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NOTAS SOBRE

LA VIDA COTIDIANA
DE POSADAS

EN EL |
DIARIO LA TARDE

"Texto quiere decir tejido...
se hace, se trabaja a través de
un entrelazado perpetuo...
(hilos: es el tejido y la tela
de la arafia.) '
"Hacer una segunda escritura como
la primera escritura de la obra
es en efecto abrir el camino a
mdrgenes imprevisibles..."

'(Roland Barl;hes)

Un texto es una red que se arma con
diversos hilos para producir sentido. En un
texto "dialogan" (1) discursos y saberes
sociales que articulan la significacién.

La textualizacién es una practica
social inscripta en los procesos sociales de
produccién de sentido que pone a funcionar
la semiosis social (2).

Este articulo periodistico de-cons-
liuye/re-construye un proceso de produc-
cidén de algunos textos, ciertos aconteci-

mientos, determinados encuentros de tra-

bajo que se imprimen como huellas de esa
construccion textual.

En el marco .del Proyecto de Investi-

-— gunos hallazgos y aportes parciales togra-

gacién LA LITERATURA A TRAVES
DEL PERIODISMO fuimos hilvanando al-

dos en nuestras bisquedas individuales y
en las instancias de intercambio grupal.
Tratamos de integrar algutios aspectos de lo
que cada uno de nosotros estaba abordan-
do, en relacién con el Diario La Tarde, en
tomo de un objetivo -difusién de lo realiza-
do en investigacién e intercambio con la
comunidad.

~«Asi, articulamos:

-tres itinerarios de lectura, trazados
desde los trabajos de cada uno(*);

~charlas-debate con grapos de la ter-
cera edad, lo que nos permitié confrontar
nuestra lectura, incorporar m4s informa-
cidn;

-€Xposicion, en el Simposio corres-
pondiente al Festival Nacional de }a Misica
del Litoral -Edicién 1989, de 1a version

original de las notas Cuya re-escritura pre-
sentamos ahora.

11

"El pueblo es la gran memoria
colectiva que recuerda lo
que parece muerto en el
olvido" . '
(Leopoldo Marechal)

Aprovechamos la oportunidad para:

-ejercitar nuestra memoria cultural
(3), para comprender algunos recuerdos y
no pocos olvidos;

-intentar la apertura a una
historizacién de los procesos culturales y
las "mediaciones", esto es las "articulacio-
nes entre las pricticas de comunicacién y

(*} LA LITERATURA A TRAVES DEL PE-
RIODISMO, Siivia Ferrari de Zink; LA IMAGEN DE
LA MUIER EN EL DIARIO LA TARDE, Marcelino
Garcia; LAS MILONGAS DEL DESACATO, Adriana
Villafaiie. .
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jos movimientos sociales”-que nos permita
re-pensar la comunicacién como "un espa-
cio estratégico” desde el que reflexionar
sobre "los bloqueos y las contradicciones
que dinamizan estas sociedades-encrucija-
da, a medio camino entre un subdesarrolio
acelerado y una modemnizaci6n compulsiva®
@ _

Los procesos de comunicacién social
son procesos de produccién, circulacion y
reconocimiento de sentido. Los medios de
comunicacién son "losJugares privilegia-
dos en nuestras sociedades en los que se
produce ¥ reproduce incesantemente la rea-
lidad", donde se construyen y reconstruyen
"estos fragmentos de concepciones genera-
les del mundo, sobre la sociedad, la familia,
el amor o la muerte que son, de pronto,
evidencias fuertemente sedimentadas, ele-
mentos culturales preconstituidos que cir-
culan por la vida social como verdades de
-hecho y que pertenecen al campo mds in-
mediatamente ligado a las practicas de la
vida cotidiana"(5).

IIL

"En un dia del hombre estdn
los dias del tiempo...
Entre el alba y la noche esti
la Historia universal..."
(Jorge L. Borges)

Intentamos: describir, no
extaustivamente, algunas representaciones
de la "vida cotidiana" (6) de Posadas pues-
tas en discurso en el Diario L.a Tarde (1912-
1944); :

. —séﬂa; r algunas lineas que indiquen
posibles pr eociones tanto de las pricticas
acotadas como del anilisis.

Operamos con algunas secciones del

diario: literaria, social, publicidad. Selec-,

cionamos y clasificamos los textos referi-
dosa 1as précticas sociales cotidianas: ha-

bitos, costumbres, instituciones y relacio-
nes sociales. Reconstruimos los aconteci-
mientos de la vida cotidiana definidos en el
diario: paseos, retretas, serenatas, especta-
culos, usos del tiempo libre, moda. Carac-
terizamos estos acontecimientos como ri-
tos: formas de comunicacién con un alto
grado de convencionalidad, en las cuales se
articulan saberes comunes {en relacién con
una fuerte normatividad social) que remi-
ten a un imaginario; en €l se reconocen el
sujeto y el grupo, entre otras cosas porque
activa su "competencia comunicativa” (7).

IV

"La historia, nueva historia,
estd inscripta en nuestro cuerpo,
y también echa a andar por las calles".

LA RETRETA
Y "LA VUELTA AL PERRO"

La retreta consistia en la presentacién
de la banda de musica de la Municipalidad
en la plaza de la ciudad, 19s dias jueves y
domingos. Concurrian a ella familias y j6-
venes en horario vespertino, hasta la nueve
de la noche. Simultaneamente, se realizaba
la vuelta alrededor de la plaza, conocida
como "la vuelta al perro”, donde se respe-

_ taban algunas normas de marcada-formali-

dad: hombres y mujeres paseaban en direc-
ciones contrarias, correspondiéndoles a |as
damas el lado extemno de la plaza, paseo que
propiciaba relaciones sociales diversas.

L.a moda revestia fundamental im-
portancia: formal, elegante, de "buen tono",
como lo testimonia el nombre de uno de los
comercios de la época; rigurosa actualidad

" en telas, modelos y accesorios.

Todo esto sefiala ciertos limites en la
participacién (quiénes accedian, quiénes

- quedaban excluidos); en la vestimenta (bien

marcada por la edad: los nifios de medias
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}‘ ‘ tres cuartos y pantalén corto hasta los quin- su ansiedad, pues se mantenia en la expec-
W ce o dieciséis afios; las nifias con zapatos de tativa, de ver cudl de las sefioritas de la casa
}H 4 tacos moderados). o. del grupo de ami gas seria objeto de ta}
- distincién; incégnita que se mantenfa entre
ellas como fabulacién, tema de comenta-
1ios en secreto los dfas previos a la serenata,

“ - La practica literaria periodistica dei

H momento "jugaba” con este acontecimien- -

‘ to en el diario a través de las llamadas

( SILUETAS, como la que sigue: Esto nos da pautas de comportamien-
_ _ tos: una distancia social muy normativizada

"Ella: una rubia primorosa de 16 afios. Sus que sostenia el decoro, por oposicién alas

ojos celestes reflejan un mundo de bondad y transgresiones de esas normas que soélo

||N de dulzura (.. tenfan lugar en "ciertas” casas de los alrede-

|| il . Vive no muy lejos de la plaza y tiene un s .
nombre al qure se aplica vn diminutivo dores; s6lo conocidas por tos hombres, don-

I
‘” iM =* carifiosoy dulce como la que lo lleva. de si los serenateros eran invitados a pasar
| H”‘ h El: morocho. Hijo de la Provincia del Gran y agradecidos con bebidas, ,
i Capitin. . : . . .
||||-|||| Hw Estudioso y aplicado (...) ) El repertorio de estas dedlcator{as era
| ‘||‘|‘| Tiene tres hermanitas lindas y simpéticas; dos més o menos homogeneizado, definido en
‘| W  de las cnales han encontrado ya su ideal. Su los ritmios y temas; prevalecian ef vals ("Des-

nombre empieza con la primera letra del de el alma"), ("Si dejaras de quererme"); el -
‘ abecedario y el apellido con una de las _ ’

iltimas. " corrido ("Pajarillo"); el tango ("La pufiala-
(La Tarde, jutio 30 de 1920 da”). Notamos que el chamamé todavia no

i _ ’ formaba parte de las musicas aceptadas,
“ convencionalizadas, vigentes; sino que se-

|H ‘ Es evidente que esto implicaba un |  giin informantes orales, se lo comenzé a oir
‘H‘Hl conocimiento del contexto para reconocer en 1934, siendo el primero "Fierl'-c’) Punta",
|‘|| los sentidos implicitos, velados, indirectos, en algunas zonas como la Estacién, hasta
HW canalizados por el disculfso literario que donde-se aventuraba~n algunos "mozos"’de
|“‘ apunta a cierta complicidad y.a un sentido la sociedad posadefia, que lo descubrian
|||“ lidico; y, que al mismo tiempo, habla de la con asombro.

|‘“ existencia de una sociedad fuertemente
estructurada -ciudad pequefia, cerrada- x,

Entre los musiqueros m4s destacados
||H dentro de la cual se reconocia "la sociedad"

figuran Dionisi (violin) Montie]
(bandonedn), Félix A1b6 (poeta), quienes
introducian la serenata con una férmula que
‘ - : dirfa algo asi: "Esta serenata que viene a
W H LA SERENATA perturbar el suefio de la nunca bien ponde-
| ‘ : : rada ... se la dedica..."
‘ La'motivacién de las serenatas era la

‘ mujer. Tal vez se las pueda correlacionar
con la ceremonia del amor galante, cortés, EL CARNAVAL
del medioevo europeo, donde en este as-
pecto se destacaba la figura del trovador.

:‘ ‘ En nuestro medio, el simpatizante reunfa | El carnaval era vivido como una "fies-
|H| un elenco de musiqueros que hasta revestia - ta" comunitaria, de participacién generali-
| ‘ el carécter de una orquesta ambulante: trans- zada. :

portaban los instrumentos en vehiculos hasta
| H el domicilio de la homenajeada, la que se
limitgba a escuchar y a agradecer luego,
desde el interior, asomandose timidamente
” tras los visillos de Ia ventana, para terminar - En un articulo del diario de enero de

Comprendia dos ménifestz_\cioncs di-
ferentes: durante el dia el Juego.con agua y
durante Ia noche, los corsos y los bailes.
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1930, leemos lo siguiente:

*El recorrido del corso comprenderd
Bolfvar desde San Lorenzo a Félix de
Azara; Félix de Azara desde Bolivar a San
Martin y Colén desde Bolivar a Sarmiento.
(...} El corso comenzari a las 21:30 horas y
duraré hasta las 0:30,

Han sido instituidos los sigunentes premios:
un lére., 2do y 3ero. al auto o coche mejor

adornado. Un lero. y 2do., a Ja carroza mas

original y mejor presentada. Para las
comparsas: ler. premio $100 y al 2do, $40
en efectivo...

Se Hama muy especialmernte la atencion de
las comparsas para que se inscriban en la
Municipalidad... pues de lo contrario no se
les permitird la circulacién por las calles
del corso.”

También aqui detectamos el alto gra-
do de convencionalizacién respecto de los

“lugares, tiempo, participantes y reglas: en

determinadas casas, veredas, se congrega-
ban los miembros de definidos grupos, co-
nocidos. En las VINETAS POSADENAS
del Diario La Tarde encontramos una clara
referencia sobre el tema:

"{...) las fiestas de Momo han tenido su
amplia caracteristicas ruidosa y alegre. Tres

dias de carnaval; tres niochés de corso, y seis.

fiestas sociales, han puesto a prueba sin
haberla agotado e] limite de derroche de
alegria, resistencia fisica de los posadeiios, y
numerosos visitantes que prolongaron su
estadia en la ciudad por las fiestas.

{--) vimos (...) camiones y automdviles que
acudian cargados de Jovenes dispuestos al
Juego con agua,

(...) Muchos fueren los incidentes jocosos,
Pero que nos produce un acceso de risa que
se repite al recordarlo: fue al observar ayer
los preparativos que en plenc centro
hicieron un grupo de niiias, en la calle
Belgrano..."

(La Tarde, marzo 6 de 1935)

Es interesante observar que los tres
tipos de ritos tratados (retretas, serenata,

camava}) cobran la dimensién de verdade-

ras instituciones sociales, emergentes en
espacios abiertos, exteriores, piblicos (in-
cluso, en 1a serenata cobra peso la calle y el
barrio) en el limite entre lo intimo, confi-
dencial, privado y lo compartido, conoci-

~ do, socializado; entre lo permitid(_) y lo mal

visto, lo velado, prohibido; espacios im-
pregnados de deseos; en los que pareceria
predominar el tema amoroso, apenas insi-
nuada la sexualidad, en los juegos de seduc-
cidn, cortesia, algunas de cuyas "piezas"
privilegiadas serian los cuerpos.

Por otra parte agrupamos los aconte-
cimientos que se dan en espacios interiores,
"cerrados”, aunque también de caricter
pliblico con acceso restringido en funcién

- de una finalidad social (ocio, recreacion,

recaudacion de fondos, ete,): veladas, festi-
vales, tertulias, espectacuios (cine, teatro,
clubes), conciertos.

LAS VELADAS

Surgieron con motivo de los actes
escolares. Se celebraban tres veladas de
Gala: 25 de Mayo, 9 de Julio y 12 de
Octubre.

Estas celebraciones se trasladaron a
salas de especticulos, aqui al teatro Espa-
fiol, cobrando relevancia social y cultural:
se agotaban las entradas pues habia una
imtima relacién con ias Sociedades dé bene-
ficencia y de accién cultural, con lo que se
establecia un circuito de instituciones so-
ciales -escuelas, teatro, sociedades- que
interactuaban y a su vez, con la comunidad.

El papel central lo desempeiiaba la
mujer como maestra de la escuela, centro
del hogar que apoya la tarea educativa. Las
damas de la Comisién organizadora eran
grandemente reconocidas por su eficacia y
altruismo, compromiso desinteresado en
pos del bien piiblico. Ademés de la parte
organizativa, la mujer era disertante y par-
ticipaba en distintas manifestaciones artis- -
ticas: danza, canto, miisica, ejecucion del
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ﬁiano y violin preferentemente. Los co-
- mentarios destacaban y alababan la actua-
cién femenina, su talento para interpretar
una cancién, un papel dramético o decla-
mar; si bien en los comienzos le estaba
vedada su actuacidn teatral, razén por la
cual eran los hombres los que representa-
ban el rol femenino. La innovadora en este
sentido fue la sefiora Nélida. Giménez Gioro
cuando actud en la obra "Don Juan Tenorio".
Esto constituyd un suceso considerado de
avanzada para la €poca, pues hasta los afios
30 $6lo se representaban obras clésicas.

Una variante fueron las veladas estu-
diantiles de caracter mas jocoso, mds infor-
mal.

Otra ocasién de reunién social fueron
LOS ESPECTACULOQS de cine: entreteni-
miento prestigioso que daba lugar a la pre-
sentacién de la familia, cuya némina apare-
cia en la seccion de sociales en el Diario La
Tarde, o al pie de los comentarios de las
peliculas.

* El especticulo duraba varias horas
por razones técnicas y por la extensién de
los filmes. Entre cuadro y cuadro se ameni-
zaba con miisica y recitados. En los matineé
se repartian golosinas a los nifios, de modo

- que asistir a él se consideraba "la" salida.

Es frecuente encontrar en el diario lo
siguiente:

Teatro Espafiol Anuncia para hoy dos
funciones.

‘Seccién faniiliar'a 1as 18 hs. con la pelicula
"El viltimo vals".

Noche a las 21:15 hs. estreno de la gran
pelicula "El hombre que mats ", drama de
intensa emocién que ha merecido los
elogios de l2 prensa mundial.

{La Tarde, octubre 29 de 1929)

Lo mismo ocurria con la PUESTA
EN ESCENA de obras a cargo de compa-
fifas locales, nacionales y extranjeras:
_ incursionaban en las zarzuelas, sainetes,
comedias y dramas.

Otra forma de intercambio social a

modo de entretenimiento fueron las TER-
TULYAS: reuniones en casa de familia a la
que asistian "las relaciones”.

Cuando una familia recibia visitas, a
la "nifia” de la casa le correspondia
homenajearlas con la ejecucién del piano o -
violin o con declamacién.

También aqui detectamos los limites.
vigentes enionces en cuanto a relaciones y
edades (los nifios eran excluidos de estas
reuniones, por ¢jemplo).

Entre estos grupos delimitados, en-
contramos formas mds libres, fluctuantes,
como los BAILES, segiin se realizaran en
los clubes (Progreso, por ejemplo) o en el
Parque Japonés; donde los sectores socia-
les manifestaban la pertenencia a un deter-
minado estrato social, lo que condicionaba
también los protocolos: concurrencia, ves-

- timenta, comportamiento en el baile. En el

caso de que estuviera presente la sefiorita
con su famil:a, el joven solicitaba permiso
al padre para sacarla a bailar,

Estas y otras conductas sociales esta-
ban muy convencionalizadas: tal es el caso
del pedido oficial de mano; al punto de que
era de rigor publicarla en el diario. En un
aviso de Sociales de "La Tarde" leemos:
"El sefior José Ramallo solicité y obtuvo
permiso para visitar oficialmente a la sefio-

rita Carmen Cambas". Otra prueba mas de

la cohesién social existente, puesto que los
involucrados eran miembros reconocidos.
Su vida privada era objeto de conocimiento
para la opimién piblica.

Un habito que requiere de la indivi-
dualidad, de la privacidad, es la LECTU-

RA, que en la vida cotidiana misionera de

esos afios ocuparia un lugar destacado. Tal
como lo evidencia "La Tarde" que dedica
secciones a la Literatura. De aqui deduci-
mos las preferencias por autores, géneros,
temas, asi como lecturas para la mujer y los
nifios. No sélo se trata de literatura, sino de
ciencia, historia, actnalidad; también de
revistas diversas que llegaban desde Bue-
nos Aires.

e ———
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Este circuito tan amplio que preferia
los modelos cldsicos ya legitimados, tam-
bién fue abriéndose a escritores del medio
o afincados aqui, que incursionaron sobre
lo local: Capillas, Naboulet, Almuni,
Mercadal, Chabrillén, Néstor, entre otros.

El discurso literario y periodistico se
tetroalimentaban eficazmente, de medo gue
en el diario se privilegiaba, no sélo la publi-
cacioén de poesias, anécdotas, cue{itos; sino
que también todo el esfilo del diario se
impregnaba de las formas y tonos de la
literatura, como lo ilustran fehacientemente
los avisos publicitarios, por ejenplo.

\ '

"No hay un sélo rincén en el que
hubiese
dejado su huella quien lo habita."

(Walter Benjamin)

Consideramos suficiente con lo ex-
puesto para el esbozo de algunas caracteris-
ticas de la vida cotidiana posadeiia del
periodo sefialado, en cuanto dos practicas
comunicativas que nos proporcionarian pis-
tas para comprender cierta modelizacion

“cultural.

No excluimos la posibilidad de se-
guir ahondando en la bisqueda de informa-
cién y (ratamiento de otras précticas no
cohsideradas aqui, puesto que reconoce-
mos la complejidad y riqueza del campo
abordado. .o que apunia a la necesidad de
abocarse a la investigacion y como en este
caso, analizar la Literatura de nuestro me-
dio en relacién con su anclaje cultural.

De ninguna manera pretendemos en-
trar a establecer origenes; simplemente prac-
ticamos un corte en el devenir cultural, para
configurar los tonos, las caracteristicas de
las diversas practicas de esa sociedad.

A partir de aqui seria interesante no

limitarse a "congelar" ese momento y verlo

en si mismo, sino en sus proyecciones; .
- - tratar de descubrir su significacién en los
momentos posteriores al que analizamos, -

de manera de ver qué priclicas se siguen
observando, qué grados de modificaciones

han sufrido, cuiles fueron resemantizadas

u objeto de apropiacién por otros sectores y
cudles cayeron en desuso.

Por ejemplo, la estructura del carna-
val impregna actualmente la ESTUDIAN-
TINA en algunos aspectos, pero la fiesta
original, la institucién de! carnaval, des-
aparece y vuelve a emerger (8).

Asi también se observa que los estu-
diantes se han apropiado del sentido de la
serenata. Lo mismo se detectaria si se re-
flexionara sobre los otros ritos abordados
aqui y se arriesgaran interrogantes acerca
de la vida cotidiana de hoy, en mayor o
menor medida también inserta en los dia-
rios actuales.

No otra fue nuestra intencion al pro-
poner una determinada lectura del diario La
Tarde. El diario asiste diariamente al hogar,
trabajo, esparcimiento. Es un elemento cons-
titutivo de nuestra vida cotidiana. E! diario
estd metido, indiscutiblemente, en ella: asi
como ella estd metida en el diario: nosotros
queremos vernos minimamente reflejados
en lo que leemos, sentirnos en nuestra pro-
pia casa, ver nuestra vida en el papel.

Piénsese al respecto en la seccjén de
sociales: acontecimientos triviales, cotidia-
nos pero fundamentales: la vida y la muer-.
te, los nacimientos y los casamientos, los
homenajes y los aniversarios; reuniones:
inauguraciones; fiestas, paseos, viajes; todo
lo cual puede adquirir una dimensién mitico-

simbdlica, darse como ritos y asegurar la.

continuidad en la produccién de la vida
social, pero también re-acondicionamientos
de las estructuras sociales, desplazamien-
tos de sentidos, refuncionalizacién de Jas
mediaciones y construccién de otras identi-
dades. - '

La especificidad del discurso perio-
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distico consiste en su hacer saber, su propio

hacer comunicativo: en la construccién de -

upa realidad social piblica (9), "enmarafia-
da" con otras realidades sociales que resul-
tan de la trama de la discursividad social
producida (y constitutiva de) por los suje-
tos en su vida cotidiana.

Notas re-escritas por Marcelino Garcia,
sobre Ponencla original de Silvia Ferrari,
Adriana Villafafie y Marcelino Garcia.
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