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.. La -autora 'se propone
- sistematizar el amplio campo
* de la narrativa femenina, para

facilitar el ingreso.al analisis de
ese corpus partlcular cada vez
mas extendldo en nuestros

. dias.

El libro consta de seis capi-
tulos, de los que se sefialarin
los aportes mas 1mportante_:s.

I. La novela fememna como
autobmgrafl’a

La gran cantldad de novelas
en primera persona producidas
por mujeres en Inglaterra,

- EEUU, Espana Italia, Portu-

gal, ha demostrado un incre-
mento de las narrac1ones en las

. que la protagonista ‘se asume

como esctitora. Esta combina-

- ¢i6n de autoanahms con 1a biis-

queda de la: expresion resalta
que la meditacién metaliteraria
se revierte .en meditacién sobre

la propia i'd‘eriﬁ'déd £ S
La autoreahzamén se eqmpara al proce—

SO creatlvo

La primera prosa fememna esta. 1nt1ma-
mente relacionada con esta modalldad ya
que la identificacion total es la base catdrtica

de cartas y memorias. El 1ncremento de las’

publicaciones -de mUJeres desde: fmes del
XVIILy todo el XIX 51gn1ﬁca una conqm&

- ta trascendental, ya que el aumento cuanti-

tativo es lo que luego permmra la’ selec~
cién’ cuahtatlva :

Desde VIRGINIA WOOLF la mujer
abandona la autobiografia, ya (casi) no ne-
cesita escribir para expresar su rabia, su
protesta. Emprende la escritura con{p arte.

* FLAINE SHOWALTER en su estudio
de la novela inglesa dei siglo XIX: A Lite-
ratura_of their Own, British Women

Novelists from Bronte to_Lessing. British
University -Press, Pnnceton 1977, sefiala
(res etapas: : -

a) LITERATURA FFMENINA se
adapta a la tradicién y acepti el- papel de la
mujer tal como existe; :

b) LITERATURA - FEM]N[STA
declara en rebeldia y polemiza.

¢) LITERATURA DE MUIJER : se con-
centra en el autodescubrimiento.

lLaas primeras escritoras famosds estu-

vieron rodeadas de escdndalo. GEORGE
SAND aparece como arquetipo romantico.

En el Siglo XIX fa mujer debia demos-
trar que sabia escribir, debia ajustarse a los
canones. En la actualidad la mujer quiere
hablar como mujer, quiere interrogar e inte-
rrogarse, .en un duro esfuerzo de
concienciacion.

El avance del lenguaje en este terreno
descarta lo apolineo, el logocentrismo (ma—
chlsta) y se desliza hacia un léxico diferen-
te, una sintdxis modificada, con un "retro-
ceso" a la expresion primaria, a la asocia-
cién libre, a Ia subjetividad.
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En este sentido, se ven puntos de con-
tacto con el psmoanéhsm en lo que el texto
reproduce de una trama subconsciente. Por
otro lado, la autobiografia subraya el deseo
de representar, de crear un modelo y trata
de descubrir un orden, ordenar por medio
de la escritura.

Asi, se puede establecer un didlogo pro-
ductivo entre Narrativa Autobiografica Fe-
menina y Narrativa Autobiogréfica Mascu-
lina, otro entre la N.AF. y el "estilo feme-
nino", casi a la manera de la parodia, negan-
dose uno a otro, para producir algo nuevo.

Segiin DIDIER AUZIER, el discurso
autobiografico surge como respuesta ala
represion.

La N.A.F. actual sigue dos direcciones:

- Configuracién de un "yo" social, con
algiin punio de contacto con la picaresca.

- Concienciacidn : que equivale a crear-
se por medio de la escritura.
(Bildungsroman). '

El picaro es un marginado en busca de
su voz (de su existencia, de su insercién
social). La N.AF. busca la existencia de la
mujer como ser independiente, con su pro-
pio lenguaje. '

Durante el Siglo XIX el proceso de
concienciacién llevaba a 14 protagonista al
adulterio (antes la habia llevado ala locura
como salida posible entre la castracion, y
antes adn también a la brujeria, lugar de
amenaza al orden social establecido, en
donde el saber individual de 1a mujer le
pesmitia ejercer un poder no oficial).

El proceso de concienciacién equivale

al proceso psicoanalitico; la bisqueda de la

palabra conlleva la transformacién
sintdctica; el lenguaje casi incoherente de
. Jos suefios, con su orientacién hacia el sim-

bolo conlleva el "descenso” al subcons-

ciente. (CARDINAL, MARIE: Las pala—
bras para decirlo)

Las primeras mujeres aceptadas "ofi-

cialmente" en el campo literario fueron las
poetas, cuya palabra mdgica, intuitiva, -
irracional se amparaba en el género. En la
narraiiva, se aceptan las "rebeldes", pro-
ductoras de novelas de emancipaci6n sexual,
o de abierta polémica en el nivel del discur-
S0.

Las autoras se niegan a catalogar sus
procedimientos, rechazan el logocentrismo
masculino. |

II. El proceso de concienciacién

- ¢ Quién soy? ;Quién he sido? ;Cémo he
llegado? Responder a estas preguntas con-
lleva al proceso de concienciacién. Estas
novelas se integran en un-contexto que
aparece como telén de fondo de una con-
ciencia. La novela de formacién
(Bildungsroman) femenina contrasta con
la masculina, ya que en ésta el protagonista
se va despojando de sus relaciones hasta
erigirse en hombre; en la femenina, en
cambio, la protagonista conserva sus rela-
ciones, 0 crea nuevos lazos.

La novela de concienciacién femenina
abarca muchos aspecios de la vida de la
mujer, en los que la MEMORIA tiene un rol
fundamental.

-Despertar de la croncienciar en la nifia.
-Maduracién como ser social y politico.
-Afirmacidn de la escritora.

-Relacién madre/hija - padre/hija.

-I.a matemidad.

_"Espejo de generaciones": cambio y

‘continuidad de la existencia femenina.

La percepcién del tiempo es en todas
ellas cualitativa. El tiempo de la mujer es
personal, no lineal, ciclico.

Los principales procedimientos qug se
sefialan son:

-los desdcblamientos: ironia, doble/
espejo, sombra/refraccién, inversion.
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-Desdoblamiento simerénico hasta la
esquizofrenia. '

-Desdoblamientos diacrénicos: "Espe-
jo de generaciones".

II1. La novela psicoanalitica

Se plantea el "darse cuenta" como una
epifania. Un acontecimiento incontrolado
que se produce como consecuencia de un
-~ método de indagacién”del subconsciente.
La evocacién de la infancia aparece como
causa secreta, original. El procedimiento se
inspira en técnicas cientificas y la meta
final es la misma: encontrar al "yo", buscar
la identidad.

La mayoria es producto de tratamientos
personales de las-autoras, sustituye la carta
o la confesién - salvadoras de la locura- El

descubrimiento de sus fuerzas secretas lle- -

va a la mujer del papel pasivo al activo:
sensacion de independencia, asumir la di-
ferencia. '

Se acentda eros frente a logos, el ensue-
fio frente al "pensar claro", la impresion
frente a la opinidn, la libertad frente a la
disciplina. Pel valor del suefio (FREUD) se
pasa al valor de la palabra (LACAN).

IV. Nuevas perspectivas de la histo-
ria
Ultimamente se ha revertido la propor-

ci6n de mujeres que se destacan en la pro-
duccién de novela histérica:

Incorporan la "intrahistoria", el ele-
mento afectivo. El arquetipo es
MARGUERITE YOUCENAR, con las
Memorias de Adriano (1951).

* En este-caso la primera persona dota al
personaje de .intimidad, sin -embargo, el
-orden cronolégico impuesto al relato lo
convierte en "logocéntrice”, en términos de
critica literaria feminista.

VY.La gscritura rebelde

El feminismo militante hace prevalecer
en las novelas una actitud polémica, agresi-
va, '

Se pueden detectar varias modalidades
tentativas:

1) La reivindicacién de lo erédtico
sexumal, con mayor o menor acentuacion del
lesbianismeo.

2) Reclamo polémico de los derechos
de la mujer en general, con énfasis en el
fondo ontolégice y la renovacién
lingiifstica. Relacién directa entre placer
escritural y placer sexual. Muchas veces
este terna se propugna sin buscar recursos
originales, y se transforma en una
imprecacion incesante.

3) La protesta se manifiesta como afir-
macién lirica. Reanuda la expresion tradi-
cional de lo femienino, pero procede por
inversién. El lirismo sirve para defender
€spacios secretos.

VI. Procedimientos narrativos

La inversion y la ironia abren el camino
a la ambigiiedad. El uso de la primera
persona pone de manifiesto el subjetivismo
lirico. Se hace hincapié en lo corporal y en
las emociones. Rechaza el discurso autori-
tario, revalorizando el discurso en forma-
cién (opuesto al discurso masculino, que es
narcisista: se contempla en su discurso ya
hecho).
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-Renuncia a la ordenacién logocéntrica
(mezela de géneros)
|_' - No leyes de
'| causalidad.
Aproximacion a la
lirica.

- papel del silencio (alusién, insinuacion)
-subversion de mitos y/o arquetipos

-escasa importancia de la figura masculina
-descentralizacién. Estructura polifénica.
-Importancia de la vivencia interior. Focos de
conciencia alternados/simultineos.

-Tiempos ciclicos: cualitativos
rutina/baile
estructuras "en espejo”
vuelta al "sin tiempo": Ia
infancia

" -LA MEMORIA, factor positive.
-Preferencia por los "interiores”
-Desplazamiento del énfasis en cuanto a la
descripeién (rara vez pretende ser exhaustiva
u objetiva)

-novelas/mosaico :

-"Incoherencia": bisqueda del estilo oral,
parataxis, espontaneidad,
aspeclo magico, pasional,
pre-racional, Estructura
"de collar de perlas",
resistencia al (fa} lo-
gocentrismo. Asociacion
libre, mondlogo
interior, inconcluso,
indeciso, espontineo.

-Biisqueda de lo épico femenino.

-Suefio: no come evasion sino camine de

conocimiento.

SARLO, Beatriz:

«El imperio de los sentimientos»,
Catilogos Editora. Bs, As. 1985.

Prof. Javier Figueroa

La autora elige como punto significati-
vo de analisis «las narraciones de la novela
semanal de circulacién periédica entre los
afios 1917 y 1927.» ' '

Este contexto de descripeién apunta a la
problematica del consumo literario medio
y popular. Su trabajo trata de; mantener
presente la idea de que «estos textos circu-
laban en espacios sociales conéretos, don-
de por otra parte, producian algunos de sus
efectos». -

Sostiene que los «novelines», como se
los denominaban en alguna literatura de la
época, responden a un fenémeno socio-
ideoldgico: la necesidad de ficcion, formas,
t6picos, figuras sobre las que trabaja un
imaginario colectivo, y que al mismo tiem-
po, lo constituyen. Afirma que esta necesi-
dad aparece como la reiteracién de una
constante a lo largo de 1a historia cultural
moderna, y qile en la primeras décadas del
S. XX, obtiene como una de sus respuestas

-Lenguaje: tono més agresivo léxico A o
mads atrevido, desinhibido, las narraciones periddicas.
realista. .
morfologia fragmentaria
-Imidgenes y simbolos Los lectores, una vez mas ese enigma.
mas usados: agua Lo
pijaros-volar Toma la «figura» de pdblico lector y la
puertas de campo intelectual como
jaula-casa interdependientes, sumado a la consolida-
Iaberinto-Ariadna ci6én de un mercado de bienes simbélicos,
(Rechazados por las

- feministas a ultranza por ser
tépicos freudianos)

que podria pensarse como el espacio ideal
de encuentro de «<OBRAS Y LECTORES».



