Inscripcion del Andlisis

Nora Delgado*

He visto volar interminablemente a una marfpo._m en el mismo lugar hasta morir de fatiga. Todos
hablan-de obsesiones, dice Steve, nadie las explica tal cual son. La obsesidn se construye, dice -
ml])(tdfé’ hevisto construirse obsesiones como castillos de arena, solo se necesita un acontecimiento

" que nos altere dras!tcameme lavida. Un acontecimiento o una persona, dice mi padre, de los que
_no podamos discernir si nos ha cambiado la vida para bien o para mal. La estructura de yna |
paradoja, dice Steve, un acontecimiento doble o vacilante en su ser. Nos marca, pero -es
moralmente ambiguo. La genté se mueve hacia el futuro, dice mi padre, descentrada, sin
orientacion, fuera del camino en el que se movié en el \pasado. Una amputacion, dice mi padre
del sentido de la orientacion. La obsesidon nos hace perder el sentido del trempo uno confunde el
pasado con el remordimienio.

Ricatido Piglia‘en Prisidn Pérpetua.

bseslon acontemmlento paradOJa cambio, moralidad, tlempo _
remordimiento; Esta cadena léxica, contenida en la cita de Piglia
nos remite alo nodal de nuestro andlisis; pero dicho desde la ficcion
) literaria. Podemos agregar mis, lo que “dicen” las instituciones.
Entonces, hablamos de delito. Por ejemplo: ...“Los delincuentes no son la cara de la otra
moneda, de un lado los castos, nosotros, y del otro lado los degenerados. Son en cierta forma
nuestro propio reflejo, dcshgurado pero parte nuestra”. . (Guillermo Navarro, Juez de la
Cémara Nacional de Apelaciones en lo Criminal y Correccioha_] de la Capital Federal).
Lacita viene a cuento porque los textos periodisticos a analizar devienen del delito,
y porque actualmente vivir entre el delito implica una costumbre urbana. Su silueta estd
ahi, se acerca o se aleja, pero siempre merodea. “Pasen y vean. Hay delitos escandalosos,
morbosos y nimios; contra el hombre, contra el honor, ecolégicos, administrativos, de
vida”(". El delito estd instalado bajo diferentes formas en la cotidianeidad de nuestras
vidas, basta observar la realidad ordinaria “de cada dia” o Ia “realidad publica” de los
medios. Llena las paginas de los periédicos en la seccién policial (de modo evidente), s

- comentado y difundido por la radio'y se lo puede ver “en el lugar de los hechos” en los
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noticiosos de televisién. Estd en franca relacién con una
sociedad que no tiene claros sus valores. No nos propo-
nemos hacer en este andlisis una apologia del delito,
queremos si analizar los mecanismos de significacién
con que los dota su circulacién y consumo en cuanto
texto de alcance masivo, Nos detendremos en particular
en un relato periodistico policial, que protagonizé un
verdadero show de yenlos medios: el caso Susan Smith,
y analizaremos su significacién (al menos nos propone-
mos desenredar algunas de sus aristas significativas).
El caso tiene como tema central el filicidio.

Para poder analizar ese proceso mds amplio y
general nos valemos de la semidtica. (...) “la semidtica
se propone como fin la exploracidn del sentido. Esto
significa en primer lugar que ella no podria reducirse
solamente a la descripcién de la comunicacién (definida
como la transmisién de un mensaje de un emisor a un
receptor) sino que incluyéndola debe también poder dar
cuenta de un proceso mds general que s el de la significa-
cion (...)"®. La descripcion de la significacién que nos
hemos propuesto, no deja de plantear el problema de su
propia posibilidad, porlo menos en una perspectiva que
pretende ser cientifica (...) “ En la medida que trata del
sentido, la semidtica como cualquier otra bdsqueda de
significacién, no puede ser sino ‘la transposicién de un nivel
de lenguaje a otro, de un lenguaje a otro diferente”(...)".
Nos interesa aqui la semiética que sondea “la narrativi-
dad” de la crénicas policiales. “La semi6tica trata de dar
cuenta del conjunto de leyes que remiten en parte a ese
elemento central de nuestra vida cotidiana, que es el hecho
de contar”®,

Nuestro trabajo se circunscribe a los que Ios
diarios Pdgina/12 del 5-11-94,6-11-94,8-11-94y 13-11-
94, y Primera Edicidn del 8-11-94, cuentan del caso
Susan Smith. Es decir nos remitimos a su perfodo de
circulacién, noviembre de 1994, como el segmento
temporal de permanencia del tema en los medios refe-
ridos. Vale la aclaracién de que Primera Edicion,
diario de produccién local (frente a Pdgina/I2, de
difusién nacional) presenta el caso y lo difunde un solo
dia, transformédndolo en una mera noticia policial.
Como advertimos se trata de un hecho importado, una
mercancia de difusion de las agencias informativas
consumida por nuestros medios (locales y nacionales
con distinto grado de dosificacién).

Definidos los textos que adjuntamos al presente
trabajo, y la focalizacién de nuestro anlisis, observa-
mos desde una aproximacion si se quiere superficial,
como los textos contienen varios relatos. Hay varias
historias que implicansignificaciones diversas, y que se
inscriben en lo que Barthes © define como dramatis
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personae (relatos que se basan en clisés poderosisimos
como el drama pasional, los crimenes de dinero o
perversiones, que ponen de manifiesto una causalidad
ligeramente aberrante). Hechos estos deslindes tedri-
cos, relomemos nuestra posicién inicial de analizar las
significaciones del caso, del delito y de su protagonista.
Es doblemente significativo que se trate de una mujer,
y deundelito que ladesnaturaliza: el filicidio. Para ello
adoptamos la definicion semidtica de caso policial de
Daniel Link ... “El caso y particularmente el caso periodis-
tico policial pone en discurso una vida valgar sometida al
desarreglo™®. ; Cémo juega entonces estanocién de caso
en el ambito periodistico?. Dicho de otro modo, ;cémo
el caso llega a constituirse en tal, siendo que vidas
vilgares y desarreglos abundan en la cotidianeidad
social? ;Qué tiene, qué conlleva? ;cémo se va tamizan-
do con los criterios que rigen la construccién del texto
periodistico, esto es criterios de noticiabilidad?™ ; En
qué radica su importancia, interés e implicancia?. Es
lo que trataremos de averiguar.

Cuando lo ordinario se vuelve interesante y lo interesan-
te se vuelve importante

¢ Se trata acaso de una ecuacién que puede reducirse en:
importante=interesante, y esto volverse una tautologia?
Revisemos en el caso Smith, los términos de esta
ecuacion. El primer indicador de la importancia del
caso es la cobertura que de €l hacen los medios de
comunicacién como la CNN. Recordemos que se trata
primero de un hecho policial, que deviene en noticia, y
la noticia en caso. Ocurre en EE.UU., precisamente en
Carolina del Norte, y particularmente en Unién, la
ciudad de los Smith. De ser una noticia local, gracias a
laaccionde los medios, enespecial de latelevision, pasa
a tener una repercusion nacional y posteriormente
mundial. “Desde que la noticia del rapto circulé en Caro-
lina del Norte, y particularmente en Unidn (...) todos se
movilizaron. Centenares de voluntarios se 6réanizaron
para colaborar con la policia, mientras otros realizaban
vigilias de oracidn frente a la casa de la familia”®; o como
reproduce Primera Edicion el cable procedente de
Uniodn. “Dos pequefios {...) fueron el centro de una ope-
racion masiva de biisqueda a nivel nacional (...) Las aseve-
raciones iniciales de Smith y sus apariciones piblicas
habfan desatado una biisqueda nacional y numerosas mues-
tras de apoyo”(...) ‘.

Hasta en Minnesota, “el presidente Bill Clinton,
se refirié al caso™!9,



Operacion masiva, biisqueda a nivel nacional,
centenares de voluntarios, todos, j porquéel caso toma
ribetes de causa nacional? ;Cémo aparecen tantas
personas involucradas?

Indudablemente que las apariciones de Susan
SmithenlaT.V. y en la prensa escrita convocaron a un
nimero altisimo de asociados alacausa, y nosélo como
veremos més adelante por una cuestién de solidaridad.
Comounamanchade aceite en el agua, la noticia amplié
sus fronteras, desde el contexto mediato de Susan hasta
abarcar todo el pais y luego -via cables de agencias-
todoelmundo. “El periodismoes un métodode interpre-
tacién que escoge, entre todo lo que pasa, aquello que
considera interesante” (", Siguiendo el esquema de
funcionamiento de los new values o valores noticia que
rigen la produccién de la misma, *la “implicacidn, el
mayor nimero de personas involucradas en el hecho”
simplificaria esta cuestién del interés, “de mercancia
apetecida” (...) “Para que un hecho pase a ser relevante
periodisticamente (...) es preciso que penetre gracias a
su condicién de mercancia apetecida, es decir, de noti-
cia en el terreno de los medios” (...) Volvemos a
formularnos el interrogante ;qué convierte el caso
Smith en “mercancia apetecida por los otros medios?
3

Este mecanismo de conversién del hecho en
noticia comienza a funcionar cuando se convierte gra-
cias a una operacién lingiiistica de reduccidn, de redeac-
cidn en noticia. Hablaremos de reduccién atendiendo a
laetimologia de la palabraredaccidn que viene del latin
redactio-onis: reducir. Es evidente que al jerarquizar la
informacién en la construccion de una noticia operauna
suerte de achicamiento informativo en funcién del
formato. In-formar, significa dar forma: se redacta
dando forma, informando con interés.

Interés es la palabra clave al tratar de definir la
noticia, y se remiten a ella la mayoria de los autores que
estudian la produccidn de la noticia (Van Dijk, Barthes,
Alsina, Tuchman, por citar algunos) ...“pero también es
cierto que la aprehensidn de los factores de interés en orden
a una valoracién de las noticias es una operacién sutil e
intangible (...) por ello la vocacién de universalidad (...)
implica que los 4mbitos del interés periodistico, sean vastos
y préacticamente indelimitables” Y. Como sintesis de lo
expuesto vale la reflexion de Barbero, ¥ quien al
referirse al sentido de los hechos noticias, sefiala que se
cargan en los diferentes relatos “que los hechos no
hablan, sino convertidos en noticia, esto es puestos en
discursos”. “La prensa demuestra cada dia que el sentido no
existe sin la forma, y que toda forma es una imposicién de
sentido”. La television le da al caso Smith el sentido del
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especticulo melodramadtico, y los diarios en la seccién
policiales toman ese sentido y “ponen en funcionamiento
dispositivos de reconocimiento robados a la percepcion
popular y convertidos en un mecanismo comercial que
transforma la demanda popular en consumo masivo” ¢9,
Asi hacen referencia “al submundo del descontrol-
terror urbano” al poner en evidencia, de manera exage-
rada, la violencia brutal que puebla la ciudad, la agre-
sién masculina contra las mujeres, la agresion femenina
contra las mujeres, y de las mujeres y hombres sobre los
nifios, por citar algunos temas del relato periodistico
policial. Este tipo de relatos-noticias tamizan la narra-
cién con “esa mezcla de miedo, resentimiento y vicio que
responde a una cotidianidad insufrible: ésa que permite al
escritor (periodista) indagar hasta el limite de lo prohibido
a la vez que estimula sddicamente el interés” ', Y luego
Barbero precisa “es una objetividad con la espesura de las
dimensiones culturales que tiene la vida, por donde pasa lo
religioso, lo sexual, lo poético, el dolor, la emocidn, la
devocién” '®. Y entonces si, estamos todos implicados,
y esta implicacién es capaz de ampliar los limites de lo
verosimil. Para esto no se necesita un gran hecho,
simplemente algo interesante. “Interesar es poner en
movimiento todas aquellas virtualidades de participacién

. que posibilitan al ciudadano medio sentirse afectado, toca-

do en su rutina, asistiendo a la emergencia de lo nuevo” (...)
U9 En el caso Smith laimplicacién hace un recorrido de
lo particular (“centenares de voluntarios” en Unidn,
“los habitantes de la ciudad de Unién”, “mucha gente™)
a lo general (primero fue “Todo Carolina del Norte”,
luego “los norteamericanos”, “todo un pais”), y la
implicacién también se extiende a todos los lectores del
caso (pero ya es otra arista de andlisis).

Esta fue la primera versién del hecho segiin
Pdgina/l2 del 5-11-94:

“Hace diez dias, Susan Smith, 23 afios, divorciada, aspecto
desolado, contd su historia entre ldgrimas ante las cdmaras
de la television. Dijo que volvia a su casa con sus hijos
Michaely Alexander, de 3 afios y 14 meses respectivamente,
y que cuando detuvo el auto en un semdforo, un hombre
negroy joven la apuntd con una pistola, la obligd a conducir
hasta un paraje y la hizo bajar, partiendo luego con sus
hijos”.

Esta implicacién solidaria deviene en bronca al
revelarse la otra historia. “El desenlace de esta historia no
pudo haber sido mds brutal. Ayer la policia encontré el auto,
con los caddveres de los nifios en su interior y Susan Smith
confesd ser la autora del crimen”. La confesion produjo
‘estupor’ “el estupor con que fue recibida la noticia fue
equivalente alacompasién que habia despertado Susan
Smith”...
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(...) “Una multitud se habia arremolinado en las
puertas de la comisaria, donde el Sheriff hizo los anuncios.
La sorpresa precedid a los gritos de indignacién y de rabia
(...) las cdmaras de la CNN. registraban a decenas de
hombres y mujeres y adolescentes llorando de impotencia
(...) los habitantes del Estado de Carolina del Norte, queda-
ron ayer sumidos en un estado de shock colectivo”. “Estu-
por, condena, indignacidn, shock”, reproducen los textos
de Pdgina/l2, mientras que la versién de Primera
Edicion es mis escueta pero igualmente contundente:
... "Muchos residentes de Unidn expresaron su furia por la
historia contada por Smith”...

Como advertimos la noticia va cambiando de
tonos y significados: la primera informacién daba
cuenta del secuestro de los nifios, las otras giraron en
torno a la biisqueda emprendida por toda la poblacidn,
y por(ltimo trataron la confesion de Smith. En cadauna
hay una suerte de sustitucién informativa (funcién
bésica del signo). “La noticia del acontecimiento se separa
de €l como el signo de la funcidn (...) sustituyéndolo (...) no
es que los medios inventen el acontecimiento (...) sino que
los detectan, los dramatizan: los producen” . Las mis-
mas “industrias de la informacion” crean las celebrida-
des tautolégicas segin el principio del Best seller:
“personas que son conocidas por lo conocidas que son”.
Susan Smith es conocida por lo que hizo, y lo que hizo
la hizo conocer piiblicamente. En cuanto caso policial
(Barthes) Susan es una persona vulgar, “una més del
monton” que pasa a la esfera piblica por “el desarre-
glo” que protagoniza.

Cuando [a mentira se vuelve importante e interesante

Llegando a este punto de nuestro andlisis estamos en
condiciones de afirmar que la fuerza de la significacion
(que condensa las variables de interés, implicacién y
sustitucion) reside en lamentira. Al margen del filicidio
(a diario las pdginas de los periédicos abundan en
noticias “filicidas™), lo que no se le perdona a Susan
Smith, es que haya mentido piblicamente y por televi-
sién. “Susan Smith, 23 afios, divorciada, de aspecto de-
solado conté su historia entre ldgrimas ante las camaras de
T.V (...) en sus reiteradas apariciones pdblicas, siempre
Horando, la mujer repetia su historia. El hombre joven y
negro al que la policia no podia encontrar, le habia arreba-
tado a sus hijos, y ella le rogaba mirando a cdmara que se los
devolviera porque su vida sin ellos no tenia sentido” (...)2Y,
Susan Smith mont6 el show (si puede decirse que el
montaje dependié sélodeella) valiéndose de los cédigos
del teleteatro: mucha congoja, pero fundamentalmente
muchas ldgrimas en la construccién de una imagen de

SR

“madre inocente y desposeida”. Ademds, las ldgrimas
tienen la virtud de sensibilizar a quien las ve, y por
television se las podia mostrarcon elaridad en un primer
plano. Quién entonces podria sospechar de ella? “Los
norteamericanos estin perplejos. No salen de su asombro y
tampoco alcanzan a definir sus emociones, mitad de camino
entre la impotencia y la sensacién de haber sido traicionados
por esa mujer rubia, menuda y aparentemente inofensiva
(...). La muerte serfa el tinico camino para la madre desna-
turalizada™®®. “Que la maten”, “Que nos la entreguen a
nosotros”, dijo la mayoria de los habitantes de Unidn
partidarios de la justicia por mano propia. “Susan pasé
a ser un ser satdnico, una irregularidad de la naturaleza,
alguien que no merece vivir’... @3

Esta apelacién continua a la muerte y al horror
(después de la confesion; “maté a sus dos hijos con
premeditacion y alevosia™) constituye sobre todo la
linica respuesta posible ante el desengafio de “miles de
personas”, “centenares de voluntarios”, “todo un pue-
blo” que la creyé por television: “Engaiié a todo un pais
que durante nueve dias le creyd su historia del ataque del
hombre negro que la asaltd en un cruce de caminos, y se
llevd el Mazda bordd, modelo noventa, con los pequefios a
bordo (...). El caso conmociond al piblico que ahora siente
impulsos de venganza contra Susan Smith. No le perdonan
el crimen, tampoco le perdonan la estafa de haber simulado
unrapto y después confesar un doble filicidio™®", Su mayor
delito fue la mentira, haber transgredido esa ley natural
convertida en lugar comiin que “habla de los ojos como
espejos del alma”, y sobre todo haber atentado contra
una creencia de nuestra época que sostiene que la
imagen de la television es confiable porque nos muestra
las cosas “en el mismo momento-en-que-suceden-apa-
rentemente sin la mediacién siempre sospechosa del
relato”®. Mentir significé desafiar los cddigos del
“maxi-ojo de lacamara”, que todo lo ve. Con la mentira
transmitida *en vivo, en directo y a color™; ya no
alcanza ver para creer.

Susan mintié por televisién, pero la mentira al-
canzo a los otros medios. La prensa reacciond en
defensa de la primera, al reflotar el tema y tratarlo una
y otra vez. La Gltima referencia que hace del caso Susan
Smith, Pdgina/12 es del 25-1-95, pag.13 ...“Los medios,
no solo transmiten, sino que preparan, elaboran y presentan
una realidad que no tienen mds remedio que modificar,
cuando no formar (...) Forman un periodo sincrénico con
hechos pasados, mds otros que pueden estar sucediendo
ahora y otros que se espera ocurran en un futuro mas o menos
préximo. Este periodo -la fecha del diario- funciona como
un presente difuso” *. Aunque el tema desaparezca de
los medios puede seguir formando parte de un presente
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social, y perdurar en las conversaciones y comentarios
de la gente durante un tiempo. Como dice Barbero, a
través del ‘discurso de prensa’ el acontecer del mundo
significa y esa significacién es consumida.

La prensa, con su prestigio de medio escrito, y su
mayor perdurabilidad, asume con estos reenvios la
defensa al sentido de los medios. “El relato de prensa
moviliza los grandes principios, la dicotomia de buenos y
malos, alimenta el suspenso con documentos, con confiden-
cias, con interrogantes a la opinién piblica, expande la
‘implicacién’ hasta que saturada estalle o se disuelva” (...)
@n,

Este funcionamiento estrecho y esta temdtica
compartidahadado origen al Realiry Show de los casos
policiales. Se trata de episodios, hechos noticias, que
dan rienda suelta al morbo. Hay, por asi decirlo un
mercado que crean con el desastre, la tragedia y el dolor
8, El Reality Show, plantea una relacién estrecha con
lo popular y con su imaginario. “Para hacer vendible y
consumible el acontecimiento, el diario, inocula en el relato
todo un imaginario de masa que es precisamente la sustan-
cia del suceso: ‘su drama, su magia, su misterio, su extra-
fieza, su poesia, su cardcter tragicémico, su poder de
compensacion y de identificacién, el sentimiento de fatali-
dad que lo habita, su lujo y su gratuidad’ >, El aconte-
cimiento aparece asi dramatizado en la escena piiblica,
cargado de sensacionalismo y espectacularidad. Susan
Smith movilizé el imaginario popular, aprovechd las
tensiones raciales y los terrores miticos de su contexto
mediatoalinventar lafiguradel joven negro que le habia
arrebatado a sus pequeiios hijos (...) “se imponia llorar
junto a esa madre desesperada que apretaba contra su pecho
un osito de peluche, mientras le decfa a la luz roja encendida
de la cdmara que un malandra negro se habia apropiado de
su automdvil y de sus dos pequefios hijos de 3 y 14 meses de
edad™®, La poblacién respondié de inmediato. Se
movilizé al amparo de dos fantasmas del imaginario
masivo agitados al unisono: el miedo atdvico de cual-
quier padre a que le roben un hijo -material con el que
trabajan tantos teleteatros- y el latente racismo de los
EE.UU. (...) “Todos empezaron a mirar con recelo a jévenes
negros que coincidian con la descripcidn de Susan Smith”
@1, Si repasamos los hechos, la historia de Susan estaba
montada como una pelicula lacrimégena, y el publico
acepto las reglas del género: Susan era la buena, no
tenfa cara de asesina, era rubia, blanca y de ojos
azules; y el malo era un negro. ;C6émo no creer en los
estereotipos?.

Esta relacién con el imaginario colectivo nos
remite a la circulacién de los arquetipos, y a la lectura

Revista de la Secretaria de Investigacidén

de ia Fac. de Humanidades y Cs.Ss./UNaM

de los estereotipos en una suerte de “articulacién de la
cotidianeidad con los arquetipos”.

Cuando el estereotipo “importa” y cuando el arquetipo
interesa

Los estereotipos son formas verbales y discursivas
“pseudoconceptuales” cuyo contenido consiste en gene-
ralidades acriticas, que se aceptan como concretas,
probadas y verdaderas, y se usan para entender, apre-
ciar, describir individuos o grupos humanos, hechos,
cosas, estados de las cosas; o para formar juicios
sustituyendo el pensamiento critico por clisés verbales
vacios de contenido fehacientemente cognoscitivos ©2.
Desde esta perspectiva, los estereotipos implican un
maodo de lectura de los hechos, “un lugar desde el que se
lee y se mira, se descifra y comprende el sentido de un relato”
@33 El estereotipo de la mujer blanca, rubia, de ojos
azules, buena madre, en contraposicion a la figura del
negro, joven y pandillero funcioné socialmente hasta el
momento de la confesion. La hipétesis del asalto y del
rapto fue creible porque el estereotipo sostuvo la creen-
cia, y tal como advierte Barbero esta reduccién de
buenos y malos, implica una forma de decir las tensio-
nes y los conflictos sociales, ala vez que nos plantea una
suerte de esquematizacion primaria, “permitiéndonos la
relacién de la experiencia con los arquetipos™ @9,

Desde este dngulo de abordaje de la significacion,
se hace necesario mirar mds de cerca la red formada por
los personajes que nuclean lo dramdtico del relato;
podriamos incluso hablar de lo trdgico, al modo de las
tragedias clasicas. En primer lugar aparece la figura del
traidor, en este caso la Traidora como la personifica-
ciéndel mal y del vicio. Conlleva magia y seduccién con
la que fascina a las victimas (en nuestros textos de
referencia son los nifios y la nacién toda) con disimulos
y disfraces. Es sociolégicamente una corrompida, una
madre desnaturalizada. Sumodo de acciénes laimpos-
tura (frente a la T.V., frente a la prensa, frente a todos),
y su funcién dramatica es acorralar y hacer sufrir a las
victimas, hasta en algunos casos ocasionarles la mueite
-por ejemplo S. Smith-. Susan, es la traidora, es el
personaje de lo terrible. “Nadie puede entender qué le pasé
a Susan, su historia ha sido contada infinitas veces pero
siempre de la misma manera: ‘Susan es un ser satinico’, una
irregularidad de la naturaleza, alguien que no merece vivir”

()

“De ser so sweet, tan dulce, ahora es vista como un estigma
del demonio: ‘estd poseida por el mal’, declaran sus ex-
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amigas, es un ser al margen de la armonia humana, ‘es una
emisaria infernal’ “(...) ©9.

En segundo lugar, se encuentran las victimas
“encarnacion de la inocencia y la virtud”. En el tipo de
tragedia popular el dispositivo catartico funciona ha-
ciendo recaer la desgracia sobre un personaje cuya
debilidad reclama todo el tiempo proteccién -del puibli-
co o de los receptores del texto-. Son seres virtuosos,
puros, y esa pureza es la que moviliza la sensibilidad
general. En esta categoria de victima, y con la carac-
terizacién de la inocencia y la debilidad caben “Michael
y Alexander de 3 afios y 14 meses respectivamente”.

Esta perspectiva de andlisis nos conduce a co-
nexiones entre el relato periodistico policial, el melo-
drama y la tragedia clisica (como ya lo advertimos). En
el melodrama se emotiviza al piblico y se trabaja anivel
de sensaciones. La mediacién del lenguaje es funda-
mental, (...) “si algo faltaba para completar el escabroso
perfil de Susan Smith, el resultado de las autopsias lo
ofrecieron. Los nifios estaban con vida cuando la mujer
lanz6 el auto hacia las profundidades del lago”®®. “Ella
misma llevé el coche a una rampa del lago John Long, ajustd
los cinturones del asiento trasero a Michael de 3 afios y a
Alexander de 14 meses, y empuj6 el auto al lago. Cuando los
buzos rescataron el coche con los dos niflos, salieron
llorando del agua y anunciaron lo que después confirmé el
forense: los nifios estaban vivos cuando el auto cayé al agua.
Los chicos vivieron algunos minutos y murieron ahogados.
La mds espantosa de las muertes (...)"%",

En este eje de las victimas el imaginario popular
también refuerza sus creencias con dones y mensajes
(recordar el concepto de implicacidn que maneja el
periodismo). Estdn las primeras ofrendas florales *...en
el lago John Long. Alli rezan, caminan lentamente, miran-
do el agua, y algunos también dejan flores, Cristos de
madera o pequefios papeles con leyendas dedicadas a los
nifios asesinados”. Surge el mito de la victima inmolada.
Este aspecto nos permite ejemplificar un punto de
convergencia entre lanoticia y el mito, entre lainforma-
cién y el espectaculo, se trata de significaciones del
acontecer del mundo y su consumo.

El tercer elemento-figura de este encuadre, hecha
luz sobre el rol del justiciero o protector. Es el perso-
naje que en tiltimo momento salvaa la victima y castiga
al traidor. Estd ligado a la victima por compasion , amor
o parentesco, tiene como funcién develar la trama de
malentendidos y la impostura del traidor, para que la
verdad resplandezca aunque fuera tragica. En el caso
Susan Smith esta categoriaes asumida por latecnologia
(el detector de mentiras), por los agentes del orden (la

policia) y por la justicia (el sheriff del condado, Howard
Wells, los agentes del FB.I). Se trata, en los textos que
analizamos de una categoria que implica lo colectivo, y
conduce a la terrible confesion de Susan... “Las primeras
sospechas recayeron en ella cuando no pasé la prueba del
detector de mentiras (...) Ayer tue sometida a una segunda
prueba y sus fallos la quebraron, termind confesando que
habifa matado a sus hijos” %,

Por dltimo, pero fuera de lo que advertimos como
triada de personajes protagénicos aparecen el padre
(muy desdibujado en las crénicas estudiadas, con vagas
referencia) y el amante (mévil del asesinato, incorpora-
do al relato a través de una esquela que envia a Susan,
manifestandole su incapacidad para resolver una vida
en comun con chicos -de otro padre- de por medio.

Cuando de fidelidades se trata...

La estructura dramdtica -proveniente del melodrama-
que subyace en estos relatos periodisticos-policiales
tiene otra cara, otro espacio de despliegue y otro
universo de significacion por el que se conecta a la
matriz cultural de las relaciones familiares como es-
tractura de las fidelidades primordiales
“Todo el peso del drama se apoya en el hecho de que se halle
en el secreto de esas fidelidades primordiales el origen
mismo de los sufrimientos™™”, La infidelidad, la transgre-
sion a lo que establece esta estructura provoca el
exceso: hay una especie de retdrica del exceso, de la
exageracion (las lagrimas, las repeticiones y hasta la
exposicion personal-imagen de Smith en la T.V.).
Hay una cadena de infidelidades para con la
familia: David Smith, esposo de Susan y padre de
Michael y Alexander, fue infiel a Susan tuvo un desliz
anoroso. Su esposa no le perdond, pidié el divorcio:
Segunda infidelidad, Susan contra la estructura de la
familia. £l deber ser leimponiaaguante y perddn pero
ella reacciond contrariamente al modelo. Tercera infi-
delidad: de David para con sus hijos: “En el pleito, el
marido ni siquiera reclamé el derecho a visitar a los
hijos”“". La familia hecha trizas y cada uno (los pilares
de ella) por su lado. Susan conoce a Sinclair (;acaso
otrainfidelidad al modelo de mujertraicionadaque debe
dedicarse “dnicamente” a sus hijos?). Se pone de novia
con Mitch Sinclair, y a partir de ahi deviene el exceso.
“Sinclair, en una carta hallada en la casa de Susan, le
confesaba sus deseos de convivir con ella, pero que no lo
harfa pues no estaba preparado para criar a sus hijos”
(Pdgina/12 del 5-11-94, p.17). Susan entonces mata a
sus hijos para liberarse (jliberarse?).




Del anilisis de la trama se deduce que hay una
serie de infidelidades a esa “estructura de fidelidades
primordiales”. Esta trama seria “la forma en que desde lo
popular se comprende y dice la opacidad y complejidad que
revisten las nuevas relaciones sociales (...) es un modo mas
de simbolizar lo social”®?. La transgresion a esta estruc-
tura de valores familiares o estructura de fidelidades
primordiales implica latragedia, que pasaasintetizar la
moraleja de lo popular: “Si vas contra la familia, deviene
el caos y el castigo”.

Inserta en la trama estd el rol de la mujer vista
desde la cultura, desde el imaginario colectivo, pugnan-
do con las nuevas formas que revisten las relaciones
sociales (los tridngulos amorosos, los divorcios, ma-
dres solas manteniendo a sus hijos, la presién social del
modelode mujer, el egoismo masculine, el machismode
las mujeres, etc.) “Grandes desveladoras de paradojas
sociales, y culturales, (Jas mujeres) enarbolan la unién
entre las tramas sociales y las afectivas, entre las problema-
ticas y las alternativas, entre el dolor y la esperanza” (...)*.

En esta perspectiva la remisién al imaginario
popular nos aproxima a los arquetipos que circulan en
la cultura: Susan Smith pasa a encarnar la figura de
Lilith, legendario simbolo de la antimadre. “En el relato
folklérico se deduce que Lilith pudo haber sido la primera
mujer de Adén, creada de la tierra como y con €l. Pero se
escapa del hombre, y se convierte en demonio que injuriaba
a los recién nacidos”™®. Se instaura en el folklore judio
cristiano (al que pertenece Susan, y al que evocan las
industrias de los medios) como un serque tenia un poder
especial para dafiar a los nifios. (...) “expresa las caracte-
risticas negativas de la mujer que no alcanza a ser la
compafiera de su hombre ni la madre de sus hijos”®®.
Creemos que también Susan Smith tiene esta carga
semdntica: con este estigma, Lilith-Susan, circula y es
decodificada en los textos periodisticos policiales.

Ain nos queda otra cuestion jqué conduce a
Susan Smith a convertirse en la Lilith mitolégica?.
Responderla implica considerar las creencias de la
tragedia cldsica. Alli los personajes eran oprimidos,
“victimas” de un destino del que no podian escapar
(Fatum). Susan Smithtambién es victimadel destino, de
las circunstancias. De la noche a la mafiana Susan se
encontrd sola -su historia fue reconstruida paso a paso
por los medios- (...)“atendiendo a los chicos, desbordada
por el trabajo, y desairada por un novio ocasional que no
podia pasarse la vida criando hijos ajenos”®. Por eso
ocurrié la tragedia: habia estallado su sentido comtin,
su trama de valores, “la certeza de que el mundo es
tranquilo y estable para siempre mientras los seres humanos
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hagan lo que Dios manda: Trabajar, criar hijos, rezar y ver
televisién™”. Susan rompio con su deber ser frente aun
ser, un estado de cosas que no completaban el modelo
(casi nada encajaba en el estereotipo de vida familiar o
de pareja). Enlamitologia griega y romana los ejemplos
filicidas abundan: Medea mata a sus hijos para liberar-
los de la opresion; Aeddn mata a su tnico hijo para
vengarse de su marido que habia abusado de su herma-
na. En los hijos la mujer se venga del hombre. Este
también es el caso de Filomela, Agave, Aura, y otros
personajes mitolégicos, quienes por venganza, equivo-
cacién o castigo matan a sus hijos, victimas de la accién
implacable del destino. La mayoria de las mujeres
miticas se suicidan después de haber matado a sus hijos.
“Quiero matarme” dice Susan Smith; desde los diarios
y como una confesién piiblica. ; Se habré convertido en
una suerte de simbolo mitoldgico pero actual?. Se ha
convertido en “la metifora norteamericana de este fin
de milenio”“®),

Su caso conlleva:

* Lo bueno y lo malo, lo lindo y lo deforme. No
como una pareja opuesta de sentidos sino como “una
inversidn de sentidos y sentidos de la inversién™:

* Los medios defendiendo alos medios (la prensa
a la T.V.), y nutriéndose de esto para construir esa
segunda realidad que llamamos publica.

* Los valores y su crisis puestos en evidencia,
consumidos y resignificados a la luz del imaginario
colectivo, con los clisés diandole forma periodistica al
sentido.

En sintesis, Susan Smith “forma nuestro reflejo,
desfigurado, pero parte nuestra”. Entonces, después de
las implicancias, “;quién arroja la primera piedra?.
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