La dinamica de los sistemas complejos de produccién simbélica:
El dircurso complice de la cultura del comentario en
Lo imborrable, de Juan J. Saer

Silvia Ferrari*

(*) Docente e Investigadora de la FHyCS, UNaM.

El punto de partida de estas reflexiones es
la afirmacién de Herber Simon de que la com-
plejidad de una estructura dada depende basi-
camente de nuestra forma de describirla;
(Simon: 1979). Considera que el investigador
cuenta con la posibilidad de concebir todo sis-
tema complejo bajo una forma arquitecténica
que incluye muiiltiples sistemas jerdrquicos.

La jerarquia propone una dindmica de los
sistemas complejos que se expresa en procesos
evolutivos, analizables en base a su casi-
descomponibilidad mediante un método selec-
tivo de informacidn y reproduccidén de sus for-
mas estables y redundantes que otorgan equili-
brio al sistema. La solucién de los problemas
exige el continuo traslado de la descripcién de
estado a la descripcion de proceso. Dar con una
secuencia de procesos que produzcan el estado
objetivo a partir de un estado inicial. (Simon:
1979, 161)

Las propiedades que este pensador recono-
ce en los sistemas complejos orientan la reali-
zacion de nuevos andlisis descriptivos: todo
objeto en cuanto objeto complejo tiene compo-
nentes de distintas calidades y cantidades, a la
vez, esos componentes guardan entre si rela-
ciones de coordinacién,constitucién y regula-
cién, y la jerarquia imprime una dindmica a los
sistemas complejos.

Como operacién analégica se intenta mos-
trar en este trabajo de qué manera la dindmica
de los sistemas complejos en general propone
orientaciones para resolver los problemas de los
sistemas complejos de produccién simbélica,
en particular.

Para Herber Simon un sistema complejo es
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el compuesto de gran niimero de parfes que
actitan entre si de manera que es mds el fodo
que la suma de sus partes. (Simon: 1979, 127).
Por otra parte, interpreta el concepto de siste-
ma jerdrquico como el orden segiin el cual el
sistema-idea y subsistemas muy relacionados,
deben llegar a un subsistema elemental.

La jerarqufa propone una dindmica de los
sistemas complejos, de manera que los compor-
tamientos detectados en los subsistemas, per-
mitirdn describir los conceptos del sistema con-
siderado.

Segin Simon las propiedades de este tipo de
sistemas quedan determinadas por la estructu-
ra y no por los elementos. Parece conveniente
en este punto traer a colacién la siguiente idea
de Derrida: ...en la estructura no hay solamen-
te la forma, la relacion y la configuracidn, sino
también la solidaridad y la totalidad que es
siempre concreta. (Derrida: 1989, 30).

La posibilidad de captar en un analisis des-
criptivo las interacciones entre los subsistemas
y las interacciones dentro de los subsistemas
lleva a establecer matrices, una dimensién fun-
damental en el terreno de la escritura literaria.
De ahi que podamos decir con Bajtin:

Nos interesan ante todo las formas concretas
de los textos y las condiciones concretas de
la vida de los textos, sus interrelaciones e
intersecciones. (...) Las relaciones ideol6gi-
cas son relaciones de sentido entre toda clase
de enunciados en la comunicacién discursiva.
(Bajtin: 1985, 306-309).



La otra cuestidn a tratar es la descripeién de
estado y la descripcién de proceso. Estas dos
formas de aprehender estructuras constituyen
la trama v el fundamento de nuestra experien-
cia. Entre uno y otro estado se establece la di-
ferencia, categoria presente en el pensamiento
filoséfico de Gilles Deleuze cuando explica de
qué manera la forma serial remite a las parado-
jas de la dualidad:

La primera gran dualidad era la de las causas
y los efectos, de las cosas corporales y los
acontecimientos incorporales. Pero, en la me-
dida en que los acontecimientos-efectos no
existen fuera de las proposiciones que lo ex-
presan, esta dualidad se prolonga en la de las
cosas y las proposiciones, los cuerpos y el
lenguaje. (Deleuze: 1989, 46).

Afirma Simon que el organismo debe desa-
rrollar correlaciones entre los objetivos en el
mundo experimentado y actos en ¢l mundo en
estado de proceso, como medio para encontrar
la diferencia entre esos dos estados y descubrir
luego el proceso correlativo que eliminara esa
diferencia. La tarea consiste en dar con una
secuencia de procesos que produzcan el estado
objetivo a partir de un estado inicial. (Simon:
1979, 161).

El objetivo de este trabajo es analizar la pers-
pectiva asumida por el escritor Juan J. Saer en
su novela Lo Imborrable (1993), cuyo discurso
se caracteriza por la multiplicidad de direccio-
nes y visiones que pone en movimiento a partir
de un particular tratamiento de la Cultura del
Comentario. Esta constituye un sub-sistema
complejo en el que predomina una densidad
impuesta desde una ideologia que se manifies-
ta en multiples astucias cotidianas.

La sociedad de consumo, unida a la socie-
dad de informacién, horada el orden social. El
discurso autoritario se protege detrds de esa
valla, que es el sistema.

Esto se exterioriza en las acciones de varios
personajes de la novela de Saer. Ante los he-
chos interminables que se suceden, la voz na-
rradora apela a una escritura fragmentaria para
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contrarrestar los efectos de lo incesante, alin a
costa de una aparente pasividad:

...la interrupcién teniendo, por decirlo asi, el
mismo sentido que aquello que no cesa, am-
bos siendo efectos de la pasividad; alli don-
de no impera el poder de la iniciativa, ni lo
inicial de una decisién, el morir y el vivir, la
pasividad de la vida. (Blanchot: 1987, 25).

Saer sostiene en Lo Imborrable una visiéon
critica marcada por una dialéctica negativa que
actualiza una estrategia de la sospecha
(Blanchot: 1987) Los personajes centrales son
Carlos Tomatis, que carga con la visién perso-
nal del autor y su interlocutor Alfonso, que in-
tenta hacerle hablar.

La dialéctica negativa se explica con la me-
tafora del reptil y del pdjaro, a través de un
andlisis detallado del discurso propio y ajeno,
detalle
proposiciones...(Saer, Lo imborrable, p.11) El

...estoy examinando al sus
sentido de esa pasividad desde la paradoja no

suspende la ambigiiedad, sino que la ahonda:

...]a persecucién que me abre a la paciencia
mds y mds es en mi la paciencia andnima, no
solamente tengo que responder por ella, car-
gando con ella fuera de mi consentimiento,
sino que también he de responderle con la
negativa, la resistencia y la lucha, volviendo
al saber (volviendo si es posible, porque pue-
de que no haya retorno), al yo que sabe y sabe
que estd expuesto, no al Otro, sino al “Yo”
adverso, a la Omnipotencia egoista, 1a Volun-
tad asesina. (Blanchot: 1987, 24).

Desde otro plano de anélisis, la novela inte-
gra el discurso de un periodo negro de la histo-
ria argentina, la dictadura, que podria situarse
en los primeros afios de la década del setenta,
plagado de inclusiones y de exclusiones. Hay
ademds una visién critica con referencia a lo
negativo en general que presenta el arte en nues-
tra época.

Saer rescata esa negatividad a través de la ex-
periencia estética. Cree gue no hay punios en co-



miin entre el sistema de representacion que hay
en la television y los problemas de representa-
cion que él se plantea. (Piglia/Saer: 1995, 83).

El rechazo del personaje protagonista se ex-
terioriza en su negativa a escribir.

Escribir: negarse a escribir - escribir por re-
chazo, de modo que basta que se le pidan al-
gunas palabras para que se pronuncie una
especie de exclusidn, como si le obligaran a
sobrevivir, a prestarse a la vida para seguir
muriendo. Escribir por ausencia. (Blanchot:
1987, 16)

En la novela, las estrategias discursivas po-
nen bajo sospecha la norma. El narrador mani-
pula esa materia mediante la imaginacién y ha-
bla de reptiles, metéfora de otra mds amplia, el
Libro-cuerpo; y de pdjaros, la Letra-cuerpo.
Las estrategias verbales y fisicas puestas en
juego en el discurso narrativo son una forma de
resistencia cientifica y técnica a la cultura ofi-
cial de la dictadura, representada en Lo Imbo-
rrable por el pseudo-escritor Walter Bueno. La
estrategia como fuerza aglutina en la figura de
Saer a los escritores del Litoral en caracter de
espacio de proyeccién nacional.

Como un secreto que al revelarse apunta en
realidad a otro sentido, el hecho estético en Saer
debe ser profundizado, hasta encontrar las cla-
ves de su escritura. Parece que existe en él una
negativa tédcita a pensar en los términos de un
discurso literario: sin embargo, en Lo Imborra-
ble y en toda su produccién hace de la imagi-
nacién un recurso que a fuerza de repetirlo, lle-
va consigo una lente que acumula el sentido
hacia adentro del significado. Hace del sentido
exterior una cuestién metafisica, un pliegue que
atrapa por su austeridad significante, para esta-
llar en algiin lugar de la conciencia del Ser in-
dividual y universal, que es también una forma

de aparicién poética. Blanchot explica ese acto
con claridad:

Entonces el otro se vuelve mas bien el Apre-
miante, el Sobreeminente, cuando no el Per-

seguidor, aquél que me agobia. (...) segin la
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designacién de Levinas, como la otredad re-
emplaza a lo Mismo, y lo Mismo sustituye a
lo Otro, desde ahora los rasgos de la trascen-
dencia (de una trascendencia) se graban en mi
-un yo sin mi-, lo cual conduce a esta alta con-
tradiccion, a esa paradoja de alto sentido: cuan-
do me desocupa y me destruye la pasividad,
estoy obligado a una responsa- bilidad que no
s6lo me excede, sino que no puedo ejercerla,
ya que nada puedo hacer, y ya no existo como
yo. Hsta pasividad responsable es la que su-
puestamente es Decir (...} El Decir da y da res-
puesta, respondiendo a lo imposible de lo im-
posible (Blanchot: 1987, 24)

La lectura da un lugar. La conversacion,
pese a esa pasividad de la escritura, logra su
significado en otros lugares y tiempos. El Des-
tino de la experiencia humana representada en
el lenguaje, que historiograficamente envuelve
a los personajes de la novela, como discurso
karmdtico es un hecho en el sentido del budis-
mo zen, donde karma es accion, tanto en el pla-
no fisico como mental. Este determinante, acep-
tado o no, en el azar y la necesidad, debe ser
creado en libertad.

Saer encuentra su propiedad significativa
como respuesta a una necesidad anterior a la
escritura que deviene como ausencia y verdad.
De este modo, su existencia como escritor dis-
curre necesariamente entre el pensamiento ima-
ginario —en donde la imagen como significante
y metdfora actia-, y el sentido construido, ale-
jado y ausente del propio significado de un con-
cepto determinado, que define su objeto en un
estado contemplativo. Yolvamos a Blanchot:

...la persecucién que me abre a la paciencia
més larga y es en mf la pasién anénima, no
solamente tengo que responder por ella (...)
sino que también he de responderle con la
negativa, la resistencia y la lucha, volviendo
al saber (...) ella me atrae dentro de su juego
y me convierte en su complice, mas por eso
siempre hace falta por lo menos dos lengua-
jes, o dos exigencias, una dialéctica, otra no

dialéctica, una en que la negatividad es la fae-




na, otra en que lo neutro contrasta tanto con
el ser como con el no ser. Asimismo haria falta
ser el sujeto libre y hablante y, a la vez, des-
aparecer como el sujeto paciente pasivo que
atraviesa el morir y no se muestra. (Blanchot:
1987, 24-25).

Esta Accién del pensamiento sobre las cosas
crea una paradoja: el autor es siempre uno que no
estd. Siempre estd creando en el devenir (Deleuze)
de la escritura y del pensamiento mismo.

En realidad, en la novela nada ocurre; no hay
acontecimientos presentes o futuros, todo es
pasado. El escritor es otro en la medida que
siempre estd por escribir aquello que estd au-
sente: y aquello que se manifiesta, se presenta
s6lo en este momento y no en otro, es lo otro.
También existe lo otro como sociedad, que se
hace propio en el lenguaje de los personajes,
que de ese modo son uno y todos a la vez. Hay,
pues, una doble otredad.

El argumento de 1a novela es simple, intras-
cendente en su origen. Se inicia con la alusién
a un articulo de un diario de provincia, un im-
preso que comenta la novela La brizna en el
trigo, un best-seller editado en la Capital por
Walter Bueno, un escritor oficial o lo que es lo
mismo, un hombre piblico.

Esta primera tipologia de escritor inspira el
dispositivo Vilma-Alfonso y el discurso asumi-
do por el personaje protagonista frente a la re-
vista o el Miriabiblién (multiplicacién del Li-
bro), verdadero reino del estereotipo y de la Cul-
tura de Superman o Frankestein, el monstruo.

Yo habia observado muchos anacronismos en
el libro, digo con suavidad en voz alta, pero
el estilo y la concepcidn general son de tan
baja estofa que me parecid superfluo ocupar-
me de los detalles. Hay tantos errores por
pégina que llevaria una vida repertoriarlos.
Usted ha hecho un verdadero trabajo de
hormiga.(Saer, Lo imborrable, p. 209).

El discurso-cémplice del dispositivo Vilma-
Alfonso es un discurso de connivencia que tra-
duce un dispositivo teatral, la norma de esos

tiempos. La forma tipica de ese ritual es la con-
ferencia, que pone en escena la certeza de la
palabra y del pensamiento propio representado
en el personaje Parola, un producto de esa Cul-
tura del Comentario fabricado en serie.

La segunda tipologia de escritor esta repre-
sentada en el articulo que da origen al Comen-
tario y es la escritura, la hoja en blanco. Con él
hace la critica al pretendido realismo de la cri-
tica académica u oficial que la sustenta. El dis-
curso del Comentario aparece plagado de una
entonacién, de gestos y ademanes, comparables
a una muerte horrible. Carlos Tomatis sélo ati-
na a decir, ante la andanada de palabras de Al-
fonso y sus secuaces:... morir conversando.

Con esa expresion el escritor auténtico da
cuenta de un enrarecimiento, de una densidad
exterior e interior, que incluye un determinismo
y excluye la casualidad, razén de ser de su iti-
nerario imaginativo.

La fuerte oposicién del discurso sefiala el
lugar que ocupa cada personaje: lo mas bajo y
lo més alto. Es un discurso objetivo que inclu-
ye lo inmediato y excluye lo impensado. La es-
trategia discursiva es la conversacion, plagada
de sobreentendidos, disentimientos retéricos y
connivencias que separan nitidamente los cam-
pos de actuacion de los tipos construidos.

Montada sobre el conocimiento aproximati-
vo la Cultura del Comentario sirve al autor para
concebir su Teoria del lugar. El temor que ex-
perimentan los personajes de la novela de aban-
donar su lugar seguro aparece representado en
el discurso del personaje Mauricio, y también
se da en el recurso paratextual del logotipo del
Miriabiblién, un modelo de la paradoja y de lo
fantasmadtico. El género del Comentario recla-
ma para si la objetividad, pero al excluir del
relato todo elemento ficticio, no convalida la
verdad. Como tampoco el falsearla es rasgo dis-
tintivo de ficcién. Al respecto, dice el escritor
en uno de sus ensayos: La paradoja propia de
la ficcion reside en que, para aumentar su cre-
dibilidad, la ficcidn necesita ser creida en tan-
to que ficcion. (Saer, 1997: 15).

La unidad estructural de la novela esta ase-
gurada por la hipétesis del mundo real del au-
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tor. Lo que organiza el relato es la capacidad de todo cristaliza en cada uno —por razones miste-
abstraccion, que triunfa sobre la diferencia. El riosas- de manera diferente.
BIBLIOGRAFIA

BLANCHOT. M.: La escritura del desastre. Monte Avila. Latinoamericana C.A. 1987

DERRIDA, J.: La escritura y la diferencia. Pensamiento critico/pensamiento utépico, Anthropos. Barcelona,1989.
PIGLIA, R.y SAER J. J.: Didlogo,Santa Fe, Centro de Publicaciones, Universidad Nacional del Litoral, 1995.
SAER, E.: El concepto de ficcion, Buenos Aires, Ariel. 1997.

— Lo Imborrable. Buenos Aires. Alianza Editorial. 1993,

SIMON, H.: Las Ciencias de lo Artificial, Ed. ATE, Barcelona, 1979.

[31]



