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Tracemos algunos aspectos que modelan las
practicas culturales de provincia desde el in-
tento por interpretar la posicién de Marcial
Toledo, y hablamos de Toledo como escritor,
como autor con reconocimiento en la comuni-
dad literaria.

El acto interpretativo se forjard apostando
no a la literalidad sino a la textualidad; no en la
vastedad inefable sino en la demarcacion cali-
brada del sentido que se manifiesta en el juego
de relaciones intersubjetivas en el espacio de
una ciudad del interior del pais durante la dé-
cada del setenta.; una ciudad vista desde un si-
tio no siempre habitual para sus propios habi-
tantes. Una mirada que reconoce tentativa y
provisionalmente las nervaduras de las telara-
fias y los intersticios que preludian los movi-
mientos cambiantes de puntos y de orillas. Es
el permiso para exponer a la interpretacién una
visién diferente, con nuevos trazos significati-
VOS.

En este contexto nos situamos para aludir a
las practicas literarias y culturales de un inte-
lectual de provincia: Marcial Toledo (1932-
1991), poeta y narrador misionero. De sus pro-
ducciones editadas rescatamos los libros de
poemas: Horas que fueron pacto (1965- se pu-
blica con la modalidad de edicién de autor),
Veinte poemas feos (1972), Inventario sin Luna
(1984), los Poemas del Poema (1987), el libro
de cuentos, La tumba provisoria (1985) y la
novela, Trampa a la soledad (1987). Ademas
fue incluido en numerosas antologias: Antolo-
gia de la Poesia Hispanoamericana, Antologia

del Cuento Argentino, Cien afios de Poesia Ar-
gentina,

[33]

Marcial Toledo, el autor no el hombre, se
interna en un estilo que apela a estrategias pro-
pias de los intelectuales: la produccién de re-
vistas. En una de ellas y en una en especial, nos
interesa producir el anclaje de nuestras reflexio-
nes: la revista Puente, lugar de encuentro de
quienes ostentaban el calificativo de intelectua-
les por aquella época, y desde donde Toledo
produce el montaje y la retérica de un nuevo
lugar: la definicién de la funcién de los inte-
lectuales y particularmente de los escritores de
provincia. Ademds, su actuacién es orientada
hacia la puesta en escena de rasgos especificos
de los estereotipos hisidricos preexistentes que
hegemonizan la actividad cultural y; desde su
mirada se opone al populismo an-tiestético que
se ha enquistado porque interpreta que esos
modos constituyen un sintoma de empobreci-
miento y también es el reconocimiento de cier-
ta derrota o fracaso ideolégico. Porque en defi-
nitiva, puede hacer y dar testimonio de poco
mds que una caracterizacién de los grupos.

Noé Jitrik, precisamente, rescata el 1ugai,"el
de las revistas porque “Hacer revistas, a mi me
parece que es algo asi como una voluntad de
participacidn, un deseo de ser vehiculo de algo
(...)" (Jitrik; 1993: III).

La revista estd en el borde, en los limites de
una cartografia editorial, se publica en ellas
como prueba, cuando todavia no se puede lle-
gar al libro. Es un espacio precario pero indis-
pensable. Segiin Beatriz Sarlo:

lo que las ponencias son al medio académi-
co, los articulos de las revistas son al medio
intelectual



o

y contintia:

(...) se escriben para una coyuntura y tienen
el aura en el presente, porque las revistas son
el instrumento de la esfera publica; sea de la
esfera politica, estética o intelectual (Sarlo;
1993:X1I).

En esa coyuntura, los setenta, Toledo fija los
limites de su interpretacidn y el papel que debe
jugar en el ejercicio de la palabra piblica por-
que el imperativo del escritor es el de escribir;
escribir poesia, narrativa pero también ensayar
sobre aquello que podia no ser reclamado por
nadie, que podria ser rechazado por el cuerpo
social. Escenifica el horizonte de inquietudes,
paradojas y dificultades del campo literario y
escribe sin la impostura, dice sobre aquellas
cuestiones de las que el intelectual no puede
desentenderse. Esto puede ser visto cémo des-
de la modernidad, Toledo intenta producir nue-
vos trazos, huellas que escuchen el rumor y la
influencia de los diferentes discursos que cir-
culan en lo social.

El preludio de Puente fue Flecha, esta 1lti-
ma se definia como revista de poesia y su exis-
tencia fue realmente efimera.

En los ochenta integré la comision redacto-
ra de otra publicacién llamada Fundacidn, en
este caso Toledo acompafid las inquietudes de
un nuevo grupo que surgié con anterioridad al
advenimiento de la democracia.

En general durante esas décadas no se logré
instalar lenguajes diferentes, un cuerpo
heteroglésico que superara la visién unica, el
estilo linico, la reduccién a papeles fijos y, a
una concepcion del yo sostenida desde la base
del individualismo. Y quizés el intento por con-
figurar lo diferente es lo que nos permite resca-
tar en Puente hoy.

En este punto, podriamos también pensar que
el sentido y concepcién del individualismo no
haya existido porgue es un mito, porque en todo
caso existia una fuerza que impulsaba la posi-
cion de la existencia del sujeto individual, ha-
cedor de su estilo individual. A nosotros nos
interesa, mas que tachar una u otra, reflexionar
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sobre la cuestidn estética y la configuracién del
campo artistico.

No hay produccién que no se oriente a dar
testimonio, en el caso que nos ocupa desde el
formato textual de la editorial, de las relacio-
nes culturales e interdiscursivas como signo de
una ruptura, una discontinuidad en el territorio
literario. Este espacio limite constituye un es-
tar afuera, escapar a imposiciones y restriccio-
nes del canon por una parte, y del territorio cul-
tural por otro. Actitud y perspectivas duales
como lugares comunes de la modernidad.

El autor, Toledo, ancla su fuerza en los to-
pos de la tensién campo-ciudad, centro-provin-
cia, de los valores que sostuvieron su aparicion,
de las tensiones y pulsiones que originaron su
lanzamiento, Trabajar la revista como produc-
cién cultural caracteristica de la modernidad
supone ir mas alld de las configuraciones
tipolégicas de este discurso. Lo que nos intere-
sa es reconocer el mapa que disefia el rostro de
la transversalidad de campos que confluyen
como nuevas posibilidades, en donde se leen
nuevos semblantes y lugares de produccién
discursiva. '

En su condicidn de intelectual moderno,
Marcial Toledo funda la revista Puente, reafir-
mando con ello su proyecto en el campo cultu-
ral misionero. Los suplementos culturales de los
periédicos y las revistas experimentan un espa-
cio para la discusidn de ideas.

Esta publicacidn, Puente, genera un didlogo
polémico en lo literario que se rebela contra la
funcién normalizadora de la tradicién literaria
«central, consagrada».

La presencia de segmentos reflexivos per-
mite pensar a los objetos culturales —la revista
lo es— como un discurso en el que se plasma un
discurso critico respecto a un orden estableci-
do.

Desde una descripcién de lo paratextual la
revista responde a un formato convencional (27
por 21 cm), tiene una edicién cuidada, las ta-
pas estdn ilustradas con dibujos a tinta, graba-
dos o fotografias de plasticos locales. El ele-
mento heterogéneo que rompe la unidad
paratextual es el de la publicidad porque no



existe un criterio definido para lo publicitario.
En todo caso esto constituye un signo de las
condiciones y circunstancias de la existencia y
de una concepcion de que lo artistico-cultural
est4 mds alld de la mercantilizacién, topos
modernista de ruptura.

Puente tiene dos etapas, la primera que abar-
ca desde el primer nimero, mayo de 1971 hasta
mayo de 1976. En este perfodo es presentada
como Revista Cultural de la Asociacién de
Magistrados y Funcionarios de la Justicia de
Misiones, institucién de la que Toledo era inte-
grante y la que le brindé el aval para presentar-
se en la sociedad.

La segunda etapa es aparentemente efimera,
se quedd en la intencién de producirse y circu-
lar como publicacién no institucionalizada. Se
edita en circunstancias en que irrumpe el Pro-
ceso de Reorganizacion Nacional y paralela-
mente se corporiza la expulsién de Toledo de
su cargo de Juez.

La editorial de ese niimero inaugural es sig-
nificativa, Puente impone una nueva modalidad,
dice Toledo en la editorial:

(...) deja lo juridico y pasa a ser especifi-
camente una revista literaria, aungue de am-
plio contenido y miras. La simbologia de su
nombre abraza ahora otra idea: comunicacion,
didlogo, solidaridad, esperanza” (Toledo;
1976: 3).

Este exordio es la paradoja del final, porque
este parece ser el tiltimo nimero de la revista.

El contenido temdtico de los niimeros corres-
pondientes a las dos etapas no nos revela un
marcado predominio de lo juridico en alguna
de ellas, sino que el universo discursivo reco-
rre la actividad econémica-social de la regién.
Toledo en sus versos sintetiza asf su territorio,
universo:

Recuerdo mi pais de largas lluvias,/mi dora-
do pafs, mi vegetal lugar, /donde cualquier
tumba podria ser mi tumba/ donde los dioses
se arafian sordamente, /mi delgado pais. (...)
(Toledo 1965:7).
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Lo que conspira aqui es esa perspectiva del
lenguaje de la modernidad que no es universal
sino un lenguaje solitario que se recodifica en
lo local , en lo privado.

Los articulos sobre literatura rescatan los
rasgos caracteristicos de la panordmica de la
historia de la literatura misionera a la antigua
usanza; siguen la linea trazada por Guillermo
Kaul Griinwald en su Historia de la Literatura
de Misiones. (Griinwald; 1995)

En la primera etapa de la revista, Toledo in-
siste con establecer criterios en el campo lite-
rario-intelectual porque él mismo define y an-
cla su trayectoria de escritor en el reco-
nocimiento de una literatura de provincia.

En el primer nimero de Puente, el Director
expresaba:

(...) no pongamos aqui limites entre lo juri-
dico y lo extrajuridico. Alimentémonos de lo
uno y de lo otro. PUENTE ser4 el nexo entre
realidades de distinta naturaleza que, no obs-
tante, se hallan insertas en una realidad pri-
maria, fundamental y profunda: la existencia
humana” (Toledo 1971: 3).

Entonces, integrar en la produccién los as-
pectos laborales, legislativos, juridicos, econd-
micos, educativos como presentaba esta publi-
cacidn, es reconocer la interdiscursividad que
entrama politicamente la literatura y la cultura,
operacidn insoslayable del campo intelectual de
los setenta porque este tipo de género, el de las
revistas culturales, se construye en torno a un
conjunto de textos en donde la polifonia de vo-
ces configura un espacio piblico, un nuevo es-
cenario intelectual- cultural que sostiene la idea
de rescatar la voz de los otros, de otros textos
como un gesto politico més que un gesto poéti-
co. El gesto, la palabra, el enunciado de Toledo
desde ese posicionamiento, incorpora nuevas
significaciones y sentides, nos permite traspa-
sar las fronteras impuestas por las jerarquias y
sus amplias redes de marginaciones y silencios.

Es el gesto politico de integrar el discurso
literario a la vida social porque en definitiva y
desde la visién del autor, los textos se inscri-



ben en la memoria cultural local. Los textos li-
terarios no son reflejo de lo real o no son una
realidad, sino un universo de signos culturales
que organiza universos discursivos. En ese con-
texto, podemos leer los enunciados de Toledo
como mirada que se desplaza en la interpreta-
cidn del universo en redes relacionales entre lo
cultural central, hegeménico, como conjunto de
mitos de pertenencia, tradiciones de filiacién
constituido como un a finus ferrae poblada de
un lenguaje universal que no admite nada fuera
de sus limites; y lo periférico, invisible, chato
con un margen de maniobras estrecho. En la
editorial titulada “Federalismo cultural”, Toledo
expresa:

La pobreza cultural periférica emerge mds
nitida como consecuencia de un fendmeno
que se nos antoja poco estudiado: las provin-
cias miran a la capital con profunda admira-

cién y se desdefian mutuamente (...)

Agudiza su sarcasmo y apela a la ironia cuan-
do dice:

La vida local en cada una de ellas es una in-
trincada madeja de potestades y parentescos.
Las potestades son asumidas por quienes tie-
nen cierto poder econdmico o capacidad para
distribuir o hacer distribuir cargos puiblicos.
(...) (Toledo 1972: 3).

. Es posible hablar de la articulacién de los
codigos de los lenguajes literarios y los lengua-
jes politicos en relacién con la ubicacién o po-
sicionamiento del escritor-intelectual en esa
tensién que se establece en la dicotomia cen-
tral/local?

En el contexto de la sociedad misionera, de
una ciudad-pueblo del interior que crece a par-
tir del modelo desarrollista de los sesenta, se
va dibujando por aquella época el escenario
cultural que hace visible el espectdculo y éste
obnubila la reflexién y la critica respecto a sus
producciones; porque es precisamente el espec-
tdculo el que seduce a los actores sociales, a
los grupos de productores culturales. Toledo con
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gestos irreverentes, muchas veces cuestiona y
otras, desde su condicién de intelectual, dosifica
su presencia-ausencia, su aparicién piblica o
su retiro a lo privado como signos de autoridad
y prestigio.

(Quiénes sino los intelectuales producen las
revistas culturales que se van transformando
hasta convertirse en literarias y terminan ela-
borando una autobiografia de lo literario.?

Marcial Toledo irrumpe en los mérgenes
agénicos de la modernidad, pero también des-
de la concepcidn y posicién del escritor-inte-
lectual de los margenes, de los bordes. Desde
esos lugares reacentiia la mirada sobre los me-
canismos perversos de exclusién del canon que
estd presente, desde el cual se determina que
existen grandes obras. Y alli es donde su trama
discursiva adquiere fuerza ilocutiva para plan-
tear la revisién del campo en que redefine el
lugar en donde se canonicen o el lugar donde
se legitimen los textos.

Esta situacion opera desde las instituciones
mediadoras de lectura (academia, escuela, so-
ciedades de escritores, etc) que seleccionan los
textos de acuerdo con el canon, reconociendo e
inscribiendo a aquéllos textos que la tradicién
literaria consagra.

Este aspecto es el que abona la permanente
dicotomia de la modernidad: lo central y lo pe-
riférico, combate intelectual que se impone
como posibilidad de ruptura con los ropajes
restrictivos del feudalismo cultural. Es asi que
Toledo plantea la red que teje el poder hege-
moénico:

Y asi como el poder econémico se concentrd
por natural gravitacién en Buenos Aires, las
fuerzas culturales, necesitadas de ese sostén,
se adosaron febrilmente a su contorno. Tanto
los creadores de cultura como los consumi-
dores de cultura se situaron prefe-rentemente
en ese dmbito. Cuando alguien se atrevia, azar
mediante, a romper la regla, se hablaba, en
su caso, de literatura ‘de provincias’, como
haciendo referencia a ingenuas elucubra-

ciones de intelectuales de aldea.



Y por oposicién la madeja que sostiene los
hilos:

La aldea tiene sus préceres aptos para tareas
estereotipadas y varias, cada cual en su puesto
de combate, ensoberbecidos con su pro-pia
chatura. Cuenta con su historiador, su poeta,
su pintor (...)” (Toledo 1972: 3).

El lenguaje de Toledo, en el que gravita la
fuerza ilocutiva de sus enunciados, plantea una
“naturalidad” desatendiendo las prescripciones
de lo académico. Adquiere de este modo, la for-
ma del intelectual amateur o aficionado (Said
1996:90-94) v actuar como tal significa esco-
ger los riesgos y los resultados de la esfera pu-
blica — una conferencia, un libro, un articulo, que
circulen sin trabas — por encima del espacio c6m-
plice controlado por expertos y profesionales.

Desde este lugar no puede impedirse la in-
dagacién que en el momento histérico en que
se cuestiona la idea de un canon centralizador
se hace propicio el repensar los padrones de
jerarquizacidn. La literatura, como la lengua
comportan una variedad de registros que a su
vez responden a variedades de horizontes de
expectativas y cédigos de lectura, signos de la
modernidad que socavardn la idea de una len-
gua homogénea para la totalidad de sus vasallos,
pero que en la tensién del conflicto nos dejan
oir los pasos anteriores. El poeta en su “Canto
a Horacio Quiroga” dice:
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(...) Morderan nuestros pasos / las huellas de
tus botas / pulsando naranjales sin ladridos,/
tierra que cubre tus pestaflas, / (...) / Descu-
bierta la heredad, / venas abiertas bajo el ver-
de, / sombras trepando/junto al bullicio si-
lencioso/ de la selva, / desde lejos, / desde un
paisaje gris de llanos / urdimos este viaje /
hacia el giiembé y las lianas, / hacia la arisca
zarza del agua de los siglos / despedazando
muertes repentinas / (...) (Toledo 1976: 19)

Al intelectual de la modernidad no le intere-
sa la permanencia, la consolidacion, le interesa
el presente. Y en ese presente es que Toledo
manifiesta su preocupacién de hombre genui-
no, que actda con ciertos principios, sin pala-
bras «innecesarias». En suma, como moderno
protagonista de pricticas culturales significan-
tes en una ciudad, en un espacio urbano que se
construye en el interior del pais. Es un gesto, el
del escritor, que intenta, ideolégicamente, res-
catar lo especifico regional, en la construccién
de una identidad en esa zona de tensién entre
unificacién, variedad, heterogeneidad y diferen-
cia ocurrida en el campo cultural. Los textos
culturales, desde nuestra perspectiva, no refle-
jan ni representan la realidad; en todo caso,
escenifican los conflictos, las luchas intelectua-
les y sociales en las instituciones literarias y
culturales.
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