Imaginando los tall

_Se desconoce como eran los talleres
ipograficos en las misiones. Por ello,
escenificamos el interior de un taller a
partir del cuadro de Leonnie Mathis

Factura local e guaranies y Jesuitas |

y poder global

Tintas y colores

Se imprimieron obras en guarani, latin y

castellano. Para ello, los jesuitas se encargaron de
E pener por escrito el guarani, una lengua que era de_
E § L tradicion oral. Asi, pudieron imprimirse los textos
'La tinta negra se hacia con negro de humo y | izaci

|| religiosos como de la evar
\aceites de nueces o de lino. g | | goses 7
Para imprimir con letras azules usaban el aceite de |y = En Nuestra Sefiora de Loreto
simientes de nabos o caftamones ’ B
La tinta roja, muy requerida para titulos y letras = N Las primeras obras:
capitulares, se preparaba mezclando barniz de =<4

‘aceite de linaza, Bermellon o Azarcén en polvo y -

e Martirelogio Romano (1700);
poco de Carmin.

Flox Santorum (1704);
De la diferencia entre lo \
temporal y lo eterno... (1705) del
Padre Eusebio Nieremberg,
traducido por el Padre Joseph
Serrano, con grabados del
guarani Juan Yapari

Tipos i
Como el hierro no era suficiente en ||
las misiones, se logro hacerlos
fundiendo estafio y cobre. Algunos
eran de madera blanda y se
utilizaban para grabar las imag Se: v exemplos en
B 0 letras capitulares. i lengua guarani por
Nicolas Yapuguay

Varios talleres y una sola imprenta

. En San Francisco Javier
_as obras impresas demuestran que se

montaron talleres en Loreto, San Javier
por ultimo en Santa Maria La Mayor.
Se trataba de la misma imprenta, cuyo
instrumental fue fabricado para ser
trasladado

£l poder del papel
de papel fue un limitante en el =t

to de la imprenta, que obligd | En Santa Maria La Mayor
a frenar las impresiones. ! :

Vocabulario en lengua guarani
y Arte de la lengua guarani,
compuestos por el Padre Antonj
Ruiz de Montoya
Explicacion de Catechismo e
lengua guarani, de Nicolds
, Yapuguay

. Y a veces no hay ninguno; es
rlo de Europa, lo que resulta muy
del P. Antonio gepp, 1709

El discurso comunicativo que elegimos pretende instalar en el visitante la idea nunca lineal de

que la imprenta de las misiones tuvo sus avatares sociales y politicos, que los sujetos protagonistas

eran cientificos, emprendedores, artistas e intelectuales.

Esto nos ha permitido explayarnos acerca de la rica historia de acontecimientos y devenires
que acompafi6 la gesta imprentera desde sus inicios a fin del siglo XVII hasta el tiempo de la
expulsion de los jesuitas, plantando un germen que ha perdurado en la memoria hasta nuestros dias,
parte de esa historia es la que exponemos. El discurso interpretativo nos alcanza a la hora de elegir
los recursos de comunicacion que lo sustentan, y entre ellos ademas de lo instalado en sala, el

refuerzo conceptual se logra con un folleto que resume lo mostrado.

El conjunto coordinado de recursos de diferente alcance y complejidad se combinan de esta
manera en el espacio expositivo para atender a la eficacia del proyecto y generar mas alla de un

simple entretenimiento intelectual: la imprenta de las misiones en acto.



Y cdmo se obtenian las tintas de impresién?

Sanchez Labrador en un relato sencillo cuenta cémo se producia la tinta de impresion, entre
sus componentes, se hace especial mencion a la trementina adn en la actualidad utilizada como

diluyente.

“Héacese esta Tinta con el negro de Humo y con aceite de Nueces o de Lino; los otros aceites
no sirven porque no se pueden desengrasar perfectamente y causan manchas en el papel. Sin
embargo algunos emplean el aceite de Simientes de Nabos o Cafiamones, pero solamente para
imprimir libros con letras azules. Algunos Impresores ponen Trementina en el aceite, para hacerle
mas fuerte y que se seque mas presto. Realmente que hace estos efectos pero resultan muchos
inconvenientes, ya porque la Tinta o barniz sale muy densa y rompe el papel sobre los caracteres,

pegandose a ellos tan fuertemente que casi es imposible despegarla, por mas caliente que esté la lejia



en que se lavan, ya porque se seca y endurece muy presto. Lo mismo hace el Litargirio que emplean

algunos, haciendo de esto un precioso secreto”®.

El problema de los tipos, el papel y la tinta se tratara especialmente mas adelante, asi como
la trementina dice que es la que causa el inconveniente, en numerosas ocasiones también Pedro
Montenegro menciona una trementina del Paraguay*’ obtenida de la planta denominada en guarani
ISICA o de Abeto desde su utilidad medicinal, en ningln parrafo del texto alude a sus propiedades

imprenteras, aunque algunas de sus
posibilidades pueden entenderse en

Aismina 111 ese sentido:

“Dos diversas Isicas nos
trahen del Paraguay, es a saver:
blanca y negra: la blanca es mas
aromatica, y templada en calor que
la negra, muy resplandeciente vy
transparente en sustancia, asi como
la trementina: la negra es oscura y
muy parecida de color, y asi mismo
vehemente, y nada agradable su olor
al celebro: y asi mismo amargay

aguda al gusto”*®

A continuacion la [amina |l
de Pedro Montenegro donde dibuja
la planta de Gumi- elemi o Isica,
conocida por sus virtudes viscosas
apropiadas para la tinta de

impresion®

Menciona también la técnica

Cast Arbel de Guemi- Chani . Guarani : Bbiva ivi Tupn:.ltfr,u reba J y sus recipientes: En una olla o vaso

¢ SANCHEZ LABRADOR, J.P. (1963): El paraguay natural. Il. Botanica. Anales MP CNF Ameghino. Buenos Aires: Fundacién
Mariano R. Castex. Serie América colonial.

T MONTENEGRO, P. (2007) op cit pp.201, 221, 240y 244 .

“® |bidem, pp. 91/2

* http://www.bvp.org.py/biblio_htm/monteneqro/003.htm Biblioteca Nacional del Paraguay, consulta
02/02/09




de hierro o de cobre, 0 en una Caldera, pdnganse por ejemplo ciento y diez o ciento y doce libras de
aceite de Nueces o de Lino; esta cantidad dara cien libras de barniz. No se ha de llenar el vaso sino a
lo més de dos tercios, para dar lugar al aceite que se levanta mucho, conforme se va calentando,
Tapese el vaso exactamente y pongase a un fuego claro por espacio de dos horas. Si el aceite esta
encendido al apartar la caldera del fuego, como sucede, pdnganse sobre la tapa pafios viejos
empapados en agua. Déjese arder el aceite por algin tiempo, pero con cautela y en diversas veces,
apartese el vaso del fuego y destapese con precaucion y agitese o remenéese bien el aceite con un
cucharén de hierro, porque de esto depende principalmente el buen cocimiento. Hecho esto pdngase
el vaso sobre el fuego menos intenso y menéese mucho con el cucharén y luego que se calentara el
aceite échensele adentro una libra de Cortezas Pan Seco o una docena de Cebollas; estas cosas
aceleran y facilitan el desgravamiento. Tapese luego el vaso y déjese hervir a un fuego muy lento por
espacio de tres horas, poco mas 0 menos. Ahora ya estara el aceite perfectamente cocido, lo conoce
si, metiendo dentro la cuchara de hierro y sacando un poco haciéndole gotear sobre una piedra o
teja, se hace hebra como la Liga endeble, esta ya tenaz y viscoso suficientemente y en su punto, y
ahora le llaman Barniz. Ahora se le mezcla el Negro de Humo. En cada libra de barniz o por cada libra
de éste, se ponen dos onzas y media de negro de humo limpio y sin suciedad, suponiendo la libra de

diez y seis onzas. La vista no obstante juzgara del color de la tinta y de la cantidad del humo.

Con respecto a la mezcla, escribe que el “Negro de humo con el barniz se echa en diversas
veces y se va meneandole muy bien cada vez, de manera que el todo forme una masa densa, la cual
haga muchos hilos cuando se divida en partes. Se ha de tener la atencién de que el barniz cueza un
poco mas en el verano y quede mas espeso que en el invierno, porque en el verano el calor le hace
correr mas. Por eso sera conveniente tener en vasos separados dos barnices: uno fuerte, para el

verano, y el otro endeble para el invierno”*.

Incluso toma la precaucion de manifestar como se genera tinta en menor cantidad: “Tomese
una libra de barniz liquido hecho con goma de enebro y aceite de lino; mézclese una onza de Negro de

humo y con buena porcién de aceite de Nueces dandole a la tinta buena consistencia”*".

Parece indicar como preparar la tan mentada tinta colorada de las misiones, cuando escribe:
“Sirve frecuentemente esta Tinta y ya se ha hecho indispensable en la Impresiéon de Brevarios y
Misales Diurnos y otros Libros Eclesiasticos; alguna vez se usa en los titulos, y por hermosura, en las
primeras Letras. Para hacer esta Tinta colorada, el barniz endeble es el mejor hecho de aceite de

linaza. En vez del Negro de humo se pone en el barniz Bermellén o Azarcén en polvo, muy fino. Ponese

%0 SANCHEZ LABRADOR, op. cit.
% |pidem.



en un Tintero grande una porcion del barniz, y poco a poco se le va echando y mezclando el bermell6n
y el Azarcén; se menea muy bien. Sacase después y se vuelve a poner en el Tintero barniz y bermellén
0 Azarcon, incorporandolo todo, asi se va obrando hasta haber empleado, por ejemplo, una libra de
barniz y media libra de Azarcén. Afiadase cosa de dos dragmas de Carmin bello. Juntas todas estas
cosas se molerd la Tinta de manera que no sea ni muy fuerte ni muy débil, porque es...muy expuesta a

tapar los claros u ojos de las letras”?.

Se puede saber por su intermedio que ocurre con las otras tintas que no son de imprenta y
los arboles, arbustos y hierbas de las que se sacan las materias primas: “Aunque de ordinario no se
usan sino las dos tintas dichas, no obstante se puede hacer esta tinta de imprenta de otros diversos
colores, substituyendo por el Negro y por el Minio o Azarcon otros colores que sean a propdésito para
producir el color diverso. Por ejemplo, se podria hacer Tinta verde con el Cardenillo calcinado y
preparado; Tinta Azul con el Azul de Berlin, semejantemente preparado; Tinta amarilla con el
oropimente, Tinta morada con la laca fina, calcinada y bien dispuesta, moliendo bien estos colores
con el barniz dicho. La preparacion del Cardenillo del Azul de Prusia y de la Laca Fina consiste en
mezclarle Albayalde blanco para hacerlos mas claros, porque de otra suerte los tales colores sélo

podrian la tinta fusca y oscura™.

También Montenegro sefiala el Albayalde, como integrante de una engorrosa formula para
tefiir el cabello, confirmando sus propiedades cromaticas:” Primeramente se laba la cabeza con agua
tibia, en la cual se disolvera un poco de alumbre, luego se tomara dos onzas de cal viva apagada al
ayre, una de litargirio, y una y media de cal de plomo, albayalde, hecho todo polvos, y pasados por
tamiz, se deslie un poco de este polvo con agua rosada, y se Unta el pelo con esta composicion, y se
deja secar por seis horas, despues se laba con un poco de agua y se deja secar de nuevo al ayre, 0 se
enjuga con un lienzo caliente, este polvo no tifie el cutis.”** Y mas adelante vuelve a mencionarlo,
también en su cromaticidad cuando describe la férmula del “Ungiiento blanco simple: Se toma una
libra do untosinsal, y media libra de albayalde en polvo, se pone a fuego lento hasta que se derrita,

removien”>®

Concomitantemente con su contribucion en cuanto a la composicion de estos materiales,
valiosos para la imprenta misionera, Sanchez Labrador aclara como se producen los metales para la
fabricacion de los tipos:” ...Ja Soldadura sirve para juntar los Metales y otras cosas, una mezcla de

plomo y estafio, por ejemplo, fundidos con el auxilio de un hierro caliente o soldador, penetra las

52 |pidem.

> |bidem.

> MONTENEGRO (2007) op cit p. 296
> |bidem, p. 297



primeras superficies del metal dilatado por el mismo calor; un pronto enfriarse hace que sus partes se
avecinen; la Soldadura que al mismo tiempo pierde su fluidez se halla pegada por todas partes

. , . 6
sirviendo de vinculo y atadura a los pedazos y piezas que une...””

Si bien Sepp®’ habia hallado rastros del metal en piedras del suelo de la reduccion de San
Juan Bautista en actual territorio del Brasil, alrededor del cambio del siglo XVII al XVIII, no era
suficiente su produccién, por ello se busco la aleacién del estafio y el cobre pero también porque el
hierro entonces no llegaba a las misiones: ...de Espafia no habia llegado desde hacia siete afios

. . 58
ningun barco con hierro...

Por lo mismo, faltaba papel. El poco que habia era importado. Los jesuitas abrigaban el
proyecto de instalar una fabrica en las misiones pero se convirtié en una utopia...., trayéndose sélo
de Europa, el papel. Su falta fue una limitante en el funcionamiento de la imprenta, que obligd por
momentos a frenar las impresiones. No sucedia esto sélo en las Misiones Jesuitico-Guarani, similar
problema podemos leer en esta carta del 1°de febrero de 1701 escrita por el P. Melchor Bartiromo,
informando sobre ataques de indigenas en California: ...Por falta de papel no escribi a V.R. desde
Saracachi, a donde dieron los enemigos el domingo, alto el sol, mas de doscientos indios: mataron
seis personas, hirieron a siete...>® ;Podriamos entonces suponer que existia un poder por encima de

los jesuitas que controlaba politicamente la distribucion de papel y por ende las impresiones?

La imprenta en acto...

La imprenta, la gran protagonista de esta Escenificacién... es al mismo tiempo un
método industrial de transferencia de textos e imagenes al papel, el &ambito en el que se desarrolla el
trabajo, el elemento material que permite la transferencia mediante prensado y seguramente otros
resultados. Si lo tomamos en su rol meramente reproductor, el trabajo consiste en aplicar tinta,
generalmente oleosa, sobre unas piezas de madera y metdlicas, llamadas tipos, para luego

transferirla al papel por presién.

La imprenta de tipos moviles, desarrollada en Oriente de la mano de Pi Sheng (1023-

1063), usaba para la transferencia “caracteres tipograficos independientes se moldeaban con arcilla

°® SANCHEZ LABRADOR, op cit.

57 SEPP, A. Continuacion de las labores apostolicas. Il. EUDEBA. XXVI. Buenos Aires, 1973.

*% |bidem.

% JIMENEZ NURNEZ, Alfredo (2006): El gran norte de México: una frontera imperial en la Nueva Espafia (1540-1820) Madrid:
Tébar, p.237



delgada”®. Los chinos tuvieron dos fases de impresion al decir de Mller Brockmann: “una en que se
grababan bloques de madera para imprimir paginas enteras y otra en que se usaron tipos moviles

obtenidos vertiendo metal fundido en moldes de cobre.”*

Llega la imprenta a Europa de la mano de Johann Gutenberg que ha quedado en la
historia como el padre de la imprenta occidental. Los registros que se han obtenido acerca de ella,
mencionan que “tenia tipos, una reserva de plomo, de otros metales y un instrumento de cuatro
piezas asegurado con pernos dobles (probablemente un tipo molde de tipo)” ®?, de manera que en

1450 hizo posible la publicacién y circulacién masiva de libros®,

Anteriormente a la aparicién de la imprenta en Occidente, los libros se difundian
mediante copias manuscritas realizadas por monjes copistas 0 amanuenses y luego mediante tipos
tallados en un bloque de madera blanda que se entintaba y sobre el que se presionaba el papel,
técnica conocida como xilografia. “El tratamiento xilografico debe reconstruir el trazo original
vaciando la madera por ambos lados, obligando a vaciar todo lo que no debe aparecer impreso”®*
Este procedimiento, a todas luces engorroso por varios motivos, uno de ellos era que al ser los tipos
de madera y blanda, sufrian permanentemente el desgaste por el uso y el embadurnado por la tinta
de sus partes mas delicadas como se explic6 mas arriba, debiendo ser reacondicionados o

reemplazados muy seguido con el consiguiente retraso y lentitud en sus resultados.

A continuacion ofrecemos un detalle
del trabajo sobre los oficios, realizado en el siglo
XVI utilizando la técnica del grabado por Jost
Amman para Standebuch (Libro de los Oficios,
1568) en donde se muestran las labores mas
desarrolladas para ese tiempo en general y dentro
de ellas a las artes graficas en particular que es el

detalle aqui presentado.

En él, “un impresor retira una nueva

iy,

hoja impresa de la prensa, mientras el otro entinta

Y

T

los tipos. En el fondo se ven cajistas colocando tipos

60 MEGGS, P. (1991): Historia del Disefio Gréafico, México: Trillas, p. 48

8 MULLER-BROCKMANN, J. (1998). Historia de la comunicacion visual. Barcelona: Gustavo Gili, p. 17
62 MEGGS, (1991) op cit, p. 92

6 Trabaj6 durante veinte afios antes de imprimir la Biblia de 42 lineas. Ibidem, p. 93

84 SATUE, E. (1990). El disefio grafico. Desde los origenes hasta nuestros dias. Madrid: Alianza Forma.p. 51



en las cajas de tipos”®. En el fondo se puede apreciar un mueble con plano inclinado doble, la mesa
de trabajo en declive tipo atril, para la composicion de los tipos previos a su ubicacion en la prensa y
su posterior reordenamiento para archivo. Puede también observarse a la derecha, el tornillo
helicoidal que accionado por una palanca, al dar una media vuelta, activa la prensa que sube o baja el
peso para comprimir la hoja sobre el bloque de texto y a los operarios uno separando la hoja ya
impresa y el otro entintando mediante sendas mufiecas - almohadillas con manija — los tipos para
prepararlos para una nueva hoja de papel. En primer plano de un lado lo impreso y del otro las hojas

en blanco listas para la accion.

Planteada en ese contexto epocal de fines del siglo XVII, la imprenta de las Misiones, de
rudimentaria factura, realizada con materiales y mano de obra local, deriva de esas prensas. Para
inmovilizar a la imprenta, se ataba su parte superior — los montantes o pies derechos- a las vigas que
formaban parte de la estructura del techo; su accionar era lento y trabajoso, imprimiendo sélo una

cara —cuatro carillas llamadas cuartillas - por vez.

Empleaba, como se puede apreciar en el grabado presentado

anteriormente, un mecanismo activado a partir de un tornillo vertical
helicoidal accionado por una palanca horizontal que permitia dar medio giro,
a partir de lo cual, se bajaba y se regulaba la presion del peso, llamado
platina, que era sostenido por cadenas, para prensar el bloque de
impresion® sobre el papel.

Dicho bloque, se organizaba sobre la mesa horizontal y sobre
él se abatia el marco que apretaba el papel que se encontraba entre las
planchas abisagradas. ® Esta porcién dejaba cuatro vacios de la altura
suficiente como para que calzaran sobre los bloque de tipos que luego se
entintaban, permitiendo el contacto con el papel y asi transferir la

escritura.

La mesa horizontal, podia correrse mediante el sistema de
polea horizontal con cuerda, para facilitar el armado del bloque de

impresién compuesto por los diferentes tipos méviles y preparar el papel

% MEGGS (1991) op cit pp 96-7

% | a frase “bloque de impresién” refiriéndose a la impronta a ser impresa, se remon
mesopotamicos utilizaban los cilindros como sello que al rodarlos sobre una superficie de barro dejaban en él
impresa la firma de su propietario. Posteriormente, como refuerzo semantico, también deviene del bloque de
piedra en el que se esculpian las cuadratas lapidarias romana que trataremos mas adelante.

o Imagenes tomadas de la imprenta del Cabildo, que fuera reconstruida, conservandose solo parte de la
platina original hallada en Santa Maria La Mayor. Susana Halperin, 08/06/2010



entre las dos placas, una vez realizado lo cual éstas se volcaban y se volvian a ubicar debajo del
mecanismo.

Entonces, mediante el tornillo helicoidal de media vuelta, se
bajaba el peso con la palanca prensando los tipos contra el papel. Luego,

se retiraba el peso mediante la media vuelta inversa accionada con la

palanca, lo que permitia correr la mesa horizontal, retirar la hoja impresa =
de un lado, volver a colocar una nueva hoja, entintar y repetir la operacion. Finalmente, se retiraban
los tipos, colocaban los nuevos conformando los bloques a imprimir en el

reverso de las carillas antes impresas y se repetia la operacion.

El pliego impreso de ambas caras, se doblaba en cuatro,

conformando los cuadernillos, conjunto de folios plegados al medio, que
cosidos entre si, se encuadernaban. Como se muestra en el lomo del libro fotografiado mas abajo,
en el laboratorio de El Salvador®, los restantes se alojan en el Fondo Antiguo en la provincia de
Cérdoba

De tiposy tipografias

Nos detendremos ahora en el arte tipografico, ya que “...el disefio de tipos, considerando su

funcion primigenia de elemento del proceso de impresiéon”®

, aportard a profundizar nuestro
conocimiento de ese momento histérico inicial de la imprenta en el Rio de la Plata, ello resulta
indicado debido a que el arte de hacer libros es una canal, lenguaje mas de expresion del individuo y

su tiempo, como hacer catedrales o giocondas, desde ese lugar nos ayudard a reconstruir

68 Agradecimiento al P. Alfonso José Gémez, Superior Provincial y al Sr. Diego Angel Villaverde a cargo del
Laboratorio.
%9 SATUE (1990) op cit p49



caleidoscépicamente y nos alentara a calibrar la empresa imprentera en este lugar del mundo. Y
como bien dice Satué, siguiendo los rastros en el disefio de los tipos como elemento compositivo
inicial, encontraremos las raices que definieron el estilo tipogréafico al que los jesuitas acudieron a la

hora de plantear este arte en accion.

A medida que el uso de la imprenta se hizo méas extendido, fueron poniéndose de manifiesto
algunos problemas a los que también se debié atender en el mundo americano, referidos al tipo de
papel. Este debia soportar el entintado sin permitirle a la tinta extenderse y generar manchas que
dificultaran la legibilidad. Por la misma razon el tipo debia disefiarse y ejecutarse con cuidado y lo
mismo sucedia con la tinta que debia evitar que los tipos se ensuciaran demasiado con su oleosidad.
Pero debia mantener un delicado equilibrio ya que si la tinta era demasiado liquida provocaba

manchas sobre el papel.

Todo ello hizo que los tipdgrafos estudiaran las distintas variantes posibles en los tres aspectos,

tinta, tipos y papel.

Es en ese sentido que el disefio tipografico durante el siglo XVI cobra nuevo impulso,
especialmente en Italia y Francia, en la segunda protegido por el rey Francisco I, Claude Garamond
(1480-1561), cuyo maestro “Augereau, fuera quemado acusado por la Inquisicion de simpatizar con

la Reforma y de haber editado obras luteranas””.

Ello que pone en extremo de manifiesto la importancia que habian comenzado a tener las artes
imprenteras como medio para la difusion y transformacion de las ideas y la consecuente represion
iniciada ya entonces, cuando la Iglesia Catélica reacciona con la tan temida Inquisicién también

llegada a América, frente a la expansion que habia desarrollado la Reforma Luterana.
- Segun Satué, los trabajos de Garamond, “alcanzaron la
R I N maestria de la forma visual (..) mantuvieron su nivel de belleza
tipografica y legibilidad ejemplar, atn hasta nuestros dias”’*. En ese
sentido también aporta Muller Brockman: “Produjo una serie de tipos

b a C gn de letra que atn hoy llevan su nombre”’.

Laegn

™ pidem
™ Ibidem, p. 141
2 MULLER BROCKMANN(1998) op cit. p.41



Aqui exponemos parte de esa tipografia: en caja alta la primera linea, caja baja la segunda e
italica o bastardilla la tercera. N6tese la elegancia de este disefio
gue hizo que fuera una impronta para los sucesivos trabajos de
tipdgrafos. Ademas la cola de la Q que se extiende como soporte de
la siguiente letra, la U reforzando la originalidad de la propuesta de
Garamond. Estas pocas letras nos serviran para rastrear en las

publicaciones de la imprenta misionera, el origen.

Tomaremos en este caso el Manuale... que presentamos a

continuacion, texto caracterizado por su trilingiismo (Latin, Espafiol

y Guarani).

El libro da cuenta en su diversidad idiomética
del objetivo basico de la empresa jesuitica, y la
manera en que al escribir el Guarani, hasta ese
tiempo un dialecto y convertido de la mano de los
jesuitas en interaccion con los guaranies, en idioma
con su sistema especifico de comunicacién con

estructura sintactica. La conversion del sistema

signico manifiesta en su accién la necesidad de la

evangelizacion.

Pongamos especial interés en la forma en que
se expresa la palabra PARAQVARIAE, impresa en caja
alta como se dice a las mayusculas, este texto del
afio 1721, nos deja ver su procedencia tipografica,
ya que la cola de la letra Q , relaciona directamente
la eleccion del tipo con la tipografia que Garamond
disefiara. Algo similar sucede con la letra E, con sus

palos horizontales escalonados.

No en todos los textos tendremos la
posibilidad de rastrear sus antecedentes, ya que eso

dependera de la maestria del tipégrafo local.

En este caso nos enfocaremos en el



Catechismo... de Yapuguay con direccién de Restivo’

Han pasado cuatro afios solamente desde la anterior publicacion, sin embargo la tipografia se
presenta mucho mas limpia, debido a la forma de las letras trabajadas de manera mas neta y
posiblemente también al tipo de superficie que presenta el papel ayuda a la legibilidad. En pos de
ello la tipografia pierde su caracter y se hace mas comun. Sin embargo, la cubierta gana en iméagenes,
para comenzar la Virgen y el Nifio, probablemente grabadas en un taco de madera, xilografia y la

guarda ornamental que antecede el resto de informacién.

En la siguiente obra Arte de la lengua..., que comparte con al anterior la fecha y lugar de

impresién, la composicion tipografica se posesiona de la
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$53%3 totalidad del elemento comunicacional, ganando en calidad

.

ARTE

DELALENGUAGUARANI , , i L .
POR EL P. ANTONIO RUIZ tipos. Sin embargo, ndtese la repeticion tipogréafica en el

J

Montoy2 nombre de la Compafiia de Jesls, asi como también en la
DELACOMPANIA

visual organizativa al generar mayor profusién y tamafio de

guarda del encabezado. Esto Ultimo, el encabezado en

Ly Py
JESUS guarda conformado por repeticion modular genera un
Con los Efcolios Anotaciones . . . .
y Aperdices entrelazado propio de las impresiones de ese tiempo.

DEL P.PAULO RESTIVO
de la mifma Compania
Sacados de los papeles
DEL P.SIMON BANDINI

y de otros,
Encl Pucllo de 5. MARIA La M

El ARO de el Scior MDCCXXIV monumentalis

En ambas composiciones, el tipo se parece mas a las

Cuadratas Romanas Lapidarias, también llamadas “Capitalis

»14

utilizadas en las cartelas en piedra de los

arcos de triunfo, las columnas conmemorativas —como la del
emperador Trajano, afio 114 y también de las lapidas mortuorias -, que como nos acerca Satué, fuera
“calificado como el prototipo perfecto de toda la tipografia desarrollada hasta hoy en el mundo

occidental””.

De estas cuadratas, disefiadas con serifa o patin’® para resolver el problema de la terminacion
del golpe de cincel, deriva toda la familia tipografica denominada Romana, entre ellas, la Times New
Roman disefiada por Stanley Morison para el periddico The Times de Londres, es la mas utilizada en

la actualidad.

s Registro fotografico obtenido en taller de restauracion de libros jesuiticos del Colegio del Salvador, at. Sr Diego Villaverde.
Fotos de Susana Halperin, 08/06/09
™ MULLER-BROCKMANN (1998) op cit p. 21
™ satué (1991) op cit, p. 15

6 Segln Meggs Gran debate se ha centrado en el origen de los elegantes “patines” (serifs), pequefias lineas que se
prolongan de los extremos de los trazos principales de una letra. Una teoria sostiene que los “patines” son originalmente
marcas del cincel, ocasionadas por los toques de “limpieza” que el albafiil realizaba cuando terminaba de grabar una letra.
Otros afirman que las inscripciones eran primero dibujadas en la piedra con un pincel plano de escritor de tablillas y que éste
hacfa un ademan corto antes de levantar el pincel a fin de aguzar la terminacién del trazo. (MEGGS, p.60)



A ello puede agregarse siguiendo a Satué: “en la tradicién profesional sigue reconociéndose a la
letra mayUscula un rango superior a la mintscula”.”” Y al contrastar este aporte con lo producido por
los jesuitas y guaranies, encontramos en los textos que anteceden, que si bien la tipografia se
presenta desordenadamente sin distincién semantica entre mayusculas, mindsculas e italicas, todos
recursos trabajados en él, igualmente se distingue lo fundamental de lo accesorio a partir de esta
division categdrica, donde entre todos resalta por su ocupacion central y por su magnitud, el nombre
de la Orden. En este Gltimo ejemplar también observamos un dibujo geométrico en repeticion
descendente completando un triangulo. Muchas veces en los textos teoldgicos, y no solo los escritos,

sino también las esculturas, el triangulo se relaciona a la Divina Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu Santo)

Se hace harto evidente lo antes desarrollado, si lo comparamos con el Vocabulario..., impreso
en 1722 en el mismo pueblo de Santa Maria La Mayor, en

D aHDCHHICAHICHE S $6ICHICHICH6IC donde se adopta la antigua usanza de la letra V en lugar de

'OC,
V 0C ABSELA RIO la U respondiendo a la tipografia de las cuadratas romanas
LA LENCVA GVARAN] antes mencionadas, que carecian de U.
COMPVESTO

Por el Padre Antonio Ruiz

P Aclara Meggs al respecto que durante la Edad Media,

JESVS se le agregaron al abecedario romano tres letras, entre ellas

e s 7 po la U: “...tanto la W como la U son variantes de la V, la que se
Por otro Religiofo de la mifma

Comparia utilizaba en la Inglaterra medieval para indicar dos sonidos.

e re o~

s A principios del siglo X se designo la U para representar el

.

v

ENEL PVEBLO DE S.MARIA sonido de vocal suave en contraste al sonido consonante
LA MAYOR, , ,
F1 Ajo DE MDCCXXI:- més fuerte de la V” ® de alli su empleo en el nombre de
JESVS.

Se muestra a continuacién un detalle del frente de la iglesia de la Compafiia de Jesis en Roma,
cuyo nombre completo curiosamente es Chiesa del Santissimo Nome di Gesi all'Argentina ”°,
es la iglesia madre de los jesuitas y alli se encuentra la tumba del creador de la Orden, San Ignacio de
Loyola. La iglesia, disefiada a pedido de Farnesio por Vignola, muestra su monumental fachada,

disefiada por Giacomo Dela Porta, parte de la cual se encuentra en la foto®.

En ella pueden verse los tipos similares a las cuadratas antes mencionadas y particularmente el

uso de la V en lugar de la U, hecho que se nota especialmente en el nombre del mecenas “Farnesius”

7 |bidem

8 MEGGS (1991) op cit p. 50

" http://www.chiesadelgesu.org/html/d_presentazione chiesa it.html consulta 2/11/11
8 Archivo Graciela de Kuna, 2011




por encima del sello de la Compafiia de JesUs con las siglas IHS que se encuentra custodiado por

sendos angeles.

Es el monograma conformado por las iniciales de la latinizacién del nombre de Cristo, "I": lesus
(Jesus), "H": Hominum (de los hombres), "S": Salvator" (Salvador) = JesUs, Salvador de los hombres.
Loyola, adopto este monograma como sello de los jesuitas, transformandolo en representativo de la

orden.®

En cuanto a la organizacion del texto de tapa y su representacion tipografica, en todas las

piezas de portada publicadas vemos que no hay una preocupacion compositiva muy desarrollada,
dejando la disposicion a una simple centralizacién. A continuacion un ejemplo romano de lo la
composicion tipogréafica original que dio basamento a todo el desarrollo posterior del que
hablaramos, las cuadratas lapidarias romanas. Obsérvese que cuando Garamond adopta la cola de la
Q que mencionaramos, lo hace siguiendo la originalidad primigenia. Podemos observar el
tratamiento controlado del dibujo caligrafico de las formas con el pincel en la piedra combinando la
precision con la armonia, compartiendo la inscripcién con la arquitectura como forma romana de

celebrar a sus generales y sus victorias, en este caso Trajano.

8 http://www.corazones.org/diccionario/ihs.htm consulta 18/05/05
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Y las imagenes?

Si bien en las tapas de los textos impresos en los talleres de las misiones no se advierte una
preocupacién compositiva importante, dejando la organizacion a una simple centralidad, un
tratamiento aparte merecen las imagenes que acompafian algunos de ellos.

La Contrarreforma, utilizando a la Inquisicion como herramienta para mantener un férreo
orden entre estas huestes, sera la respuesta que dara desde mediados del siglo XVI la Iglesia Catélica
a la reduccién numérica de sus creyentes atraidos por la austeridad propuesta por la Reforma
Protestante de Martin Lutero. Entonces se desarrollaran nuevos aportes, lineamientos y matices que
permitirdn amortiguar los costados negativos revelados por la Reforma y fomentar sus
potencialidades como iglesia romana, haciendo que las imagenes sean incorporadas a los textos
como medio de lograr mayor grado de conectividad con el lector.

Esto planteara en el seno del Barroco que fue el movimiento artistico que acompafio estos
cambios — la Contrarreforma y el Absolutismo Monarquico — en lo religioso y lo politico, el problema
de la imagineria y su control. Es que ambos comprendieron como nadie, lo que nos acerca Dondis
cuando plantea que “los simbolos, como fuerza dentro de lo visual, tienen una importancia y

viabilidad muy grandes”®

, colaboran dandole sentido al relato, ampliando los canales y vehiculos
comunicacionales donde toda forma visual concebida mediante procesos inteligentes o no, “tiene
una gran capacidad para informar al observador respecto de otros lugares y otros tiempos o respecto
de si mismo y su propio mundo”®. Dialogabamos con ello cuando mencionabamos la calidad de

cronotopo de la Escenificacion...

8 DONDIS, D. A. (1990). La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Barcelona: Gustavo Gili, p. 26
% |bidem, p. 168



A partir del Renacimiento, con la imprenta como medio se comenzaron a desarrollar como
nunca antes, dos sistemas visuales en paralelo, el icénico y el tipografico. Es decir que el problema de
la inclusion de imagenes a los textos debia ser resuelto, ya que en la Edad Media, la relacion no era
directa. Es decir, no siempre la imagen de los dibujantes y el texto de los escribas 0 amanuenses se
relacionaban aunque mas no fuera en algln aspecto.

Cada nuevo avance en este mundo de lo iconico fue un progreso con el fin de lograr una
comunicacién mas eficiente, pero casi siempre desde entonces, las blusquedas se encaminaron a lo
que la imagen significaba en el contexto del lenguaje, asi como qué analogias podrian establecerse
con el lenguaje y aplicarse a la informacidn visual, reorganizando la manera anterior, en donde se iba
de la imagen a los conceptos verbales, cuando las palabras se representaban con imagenes, como
sucedia por ejemplo, con los jeroglificos egipcios.

Es que en el lenguaje iconico, las imagenes, los mapas, los dibujos, generalmente comparten
con distintos grados de aproximacion, atributos con sus referentes, es decir que su significado esta
relacionado con nuestra percepcion, desde la “identificaciéon de objetos simples hasta el uso de
simbolos y lengugje para conceptualizar...”®*. Esta cuestion representacional que es posible trasladar
desde el entorno al lenguaje visual y que vemos en el dibujo, la pintura, la escultura, los comics, el
cine, la fotografia, los disefios gréaficos, industriales, arquitecténicos y urbanos, conforman un
verdadero sistema de “simbolos que identifican acciones, organizaciones, estados de dnimo (...) que
van desde los de gran riqueza en detalles representacionales a los completamente abstractos (...) que
deben ser aprendidos de la misma manera que aprendemos el lenguaje”®®

Por otro lado estaba el problema del lenguaje escrito y la multiplicidad de lenguas a que
atender, como dijimos, por lo menos el espafiol y el guarani, pero también el latin preponderante por
excelencia en lo que fuera religioso. Asi es como mientras que segin Meggs, “la pintura evocaba
ilusiones del mundo natural en superficies planas {...) la tipografia cred un orden de la informacion y
el espacio que era secuencial y repetible”®.

En ese entrecruzamiento dialéctico, la impresion se desarrollaba a partir de marcados
incrementos en el empleo de imagenes grabadas en madera en los libros tipogréaficos, donde se
imprimia primero lo tipografico y luego se le agregaban las imagenes mediante el grabado. Si bien
como dice Benjamin: “En todas las artes hay una parte fisica que no puede ser tratada como antafio,

1187

que no puede sustraerse a la acometividad del conocimiento y la fuerza modernos™’, se necesitara

aln un tiempo de saberes compartidos y conocimientos nuevos para que pueda viabilizarse la

* Ibidem, p. 13.

® |bidem, p. 25

% MEGGS (1991) op cit p.104

8 BENJAMIN, W. (1982). La obra de arte en la era de la reproductibilidad técnica. Buenos Aires: Flacso p.1



impresién mecanica de imagenes, continuandose con la doble carga de tipografia primero y grabado
iconografico posterior.

Ello se resolvera con la aparicion de la fotografia hacia finales del siglo XIX, cuando, de la mano
de Benjamin Day del periédico norteamericano The Sun. Day en 1878 inventé un método para
impresién de imagenes a partir de una matriz o trama de puntos (de alli el “dot by inch”, puntos por
pulgada, de la impresion actual) denominado en su honor “bendéi 0 benday” casi al mismo tiempo
en que el Puntillismo francés de la mano de Signac y Seurat desarrollara su técnica de separacién
cromatica con puntos. Al decir de Janis Hendrickson: “el descubrimiento de Ben Day es paralelo a
otras investigaciones contemporaneas en el campo de /a dptica analizando los efectos visuales (...)
mediante el tratamiento abstracto de los temas figurolt“ivos...”88

Como ya sostuvimos, el tema de la iconicidad, es decir la relacién entre la imagen y lo que
representa, deberemos comenzar por reconocer qué elementos formales responden al concepto de
tipo y cuales al de modelo. Para ello desde su definicion diferenciaremos que “ ... la repeticion es una
constante en los procedimientos de ornamentacion, que deriva ademas en una serialidad que exige la
simplificacién de cada elemento, de cada forma hasta llegar al aislamiento y acentuacion de un
elemento ritmico recurrente que provoca el surgimiento de un principio ritmico constituyendo una

789

tipologia.” ** es decir entonces, que modelo es repeticion, mientras que tipo es aproximacion.

Entonces, anclaremos el tratamiento de las imagenes en los tiempos de la imprenta jesuitica en
lo antedicho, considerando el proceso de construccion de un corpus iconico a partir de un enfoque
integrador de sistemas signicos modélicos o tipolégicos, que interactdan segun ciertas constantes y
dificilmente encontraremos en este tiempo rupturas consideradas impropias debido a la custodia

“

permanente de la inquisicion, como nos acerca Hofmann: recurrimos a los elementos

fundamentales de las artes figurativas cuando tenemos que transmitir o descifrar un mensaje

190

escrito...””", ese es el caso en cuestion donde las imagenes completaran el mensaje verbal.

Las imagenes que incorpora el texto de Nierenberg De /o temporal..., editado en Loreto en
1705, alli el afan evangelizador llevara al paroxismo temeroso al que se aproxime a su visualizacion.
El terror implicado en las imagenes se relaciona la mayoria de las veces con lo sobrenatural, el mas
alla, la ultratumba, los castigos infernales, todas cuestiones diabdlicas relacionadas con los espiritus,

el alma, la tematica gira alrededor del miedo a lo desconacido y en contraste, la sélida presencia de

8 HENDRICKSON, J. (1989). Roy Lichtenstein. Colonia: Benedict Taschen, p 41

% SOBRERO de VALLEJO, N: Las primeras ilustraciones en el Rio de la Plata Centro Transdisciplinario de Investigaciones de
Estética http://www.abanico.edu.ar/descargas/publicaciones/mat/FD5.htm

% HOFMANN, A. (1996). Manual de disefio grafico. Formas, sintesis, aplicaciones. Barcelona: Gustavo Gili, p. 21




la Iglesia Catdlica como espacio de contencion y proteccion. En estas imagenes predomina el horror
por el vacio, es decir la fuerte necesidad de completar absolutamente todos los espacios, sin dejar
vacios compositivos, esta actitud propia del Barroco, se manifiesta en la gran mayoria de las
imagenes que acomparian el texto de Juan Eusebio Nierenberg en De la diferencia entre lo temporal
y lo eterno... primer texto publicado por la imprenta jesuitica, actitud también deslizable a la pagina
s6lo escrita y al uso de de letras capitulares.

Recordemos previamente que como se indica mas arriba, hay una sola imagen firmada como
Joannes Yapari, pero resulta claro a simple vista el hecho de que diferentes artistas guaranies han
intervenido en la realizacion de estos grabados copiados de otros originales con fuentes identificadas
segun Josefina Pla. Tomaremos para ilustrar esto cuatro laminas de distinta procedencia artistica
incluidas en el texto en cuestion.”

Para ello tomaremos como base las palabras de Eco, cuando al referirse a la concepcion del
diablo en el mundo moderno deja deslizar la duda al decir “La tradicion cristiana procuré no recordar
que, si Satanas habia sido un angel, presumiblemente debia ser muy bello”*?,

A los fines de infundir temor y con la inquisicion de por medio, es facil entender las razones
por las que la representacion de Satanas, no era bella, sino terrible, recuperando formas ya
abandonadas en Occidente por otras mas amables, en este sector de América el Barroco de las
Misiones Jesuiticas todavia insiste tenazmente con la evangelizacion y mantiene una mirada
monstruosa del demonio en el centro del infierno y de las consecuencias que tendra sobre el
cristiano nuevo el abandono del buen camino propiciado por la Iglesia Catdlica y la Orden.

En la forma de una batalla parcialmente victoriosa donde finalmente el cristiano debe estar
permanentemente en alerta espiritual para alejarse de las estratagemas de las que se vale el Diablo
al intentar poseer su alma. Este no es finalmente derrotado ya que puede aparecer de nuevo en los
vicios de la sociedad de ese tiempo, de ahi el permanente estado de custodia para ahuyentar y
aventar cualquier atisbo de intentar pactar con él. Ello puede relacionarse con ciertos personajes
legendarios locales de los Guaranies, cuestion que habria colaborado en la aceptacion por su parte

de los demonios propuestos por los jesuitas.

Cosmogonia guarani

*! Nierenberg en el Museo Histdrico de Lujan Provincia de Buenos Aires, Susana Halperin, 2009
92 ECO, Umberto (2007): Historia de la fealdad, Barcelona: Mondradori Lumen, p.179



Los dioses, leyendas, mitos, y creencias del mundo guarani es sumamente vasta. Las mismas
han sido alteradas, o sustituidas en gran parte por el cristianismo, principalmente por el proceso de
sincretismo y la evangelizacion llevada adelante por los misioneros jesuitas.

Las caracteristicas del Dios Tupa, uno de los dioses mas importantes de los guaranies, en
comparacién y superposicién con el Dios cristiano (monoteista) fueron aprovechados por los jesuitas
para desviar el sentido inicial de sus creencias. Creian también en otros dioses, como el que habian
creado para la “Tierra sin mal”, dando lugar a un complejo sistema teogénico.

El principio del mundo segun la teogonia y cosmogonia guarani esta relacionado a un tiempo
sighado por el caos, envuelto en la “Tatachina” o neblina y “Namandi” (vientos originarios) también
conocido como “Nanderd guast” (nuestro Padre Grande”) que surge o se crea a si mismo en esa
cadtica situacién, en un proceso por etapas a manera de vegetal. Concluida esa etapa de
autocreacion de Namand, se ilumina eliminando las tinieblas y crea a los otros dioses (Karai, Tupd,
Yakaira, Nanderu py’a guasu).

El proceso de creacidn se explica en estas deidades, el mar, el dia, la noche, la primera m’boi
0 serpiente, las plantas, los hombres que conviven con los dioses y son el reflejo de lo que sucede en
una especie de “paraiso original” o morada eterna de Namandud. En este camino, surge la fuerza del
mal, Afa o diablo, con intenciones maléficas de destruir la creacion de Tupa, representante de
Namandu,. De tal modo, uno interfiere en la creacién del otro, y aparecen figuras y animales
siniestros como el kururu o sapo, la rana, el murciélago (mbopi), el colbri (mainumbi), y la lista
contintia buscando explicar cada una de las creaturas, y la lucha entre el bien 'y el mal.

Los misioneros jesuitas hicieron uso de la cosmogonia guarani, pero se observa que los
guaranies también lo hicieron. Las imagenes, las representaciones, son objeto de ese sincretismo
entre la cosmovision guarani y el cristianismo, producto que se reflejarian en las obras impresas en
las misiones jesuiticas.

Exponer un analisis mas profundo de los mitos y leyendas del mundo guarani requiere de un
capitulo aparte, por tratarse de un aspecto complejo de su cultura, que intentaba registrar los
sucesos de la creacion, de la vida, de un mundo de fuerzas desconocidas, del que intentaban
dominar. Este tema tan interesante y amplio ha sido estudiado por distintos autores®, y ain resta
mucho por investigar, interpretar, conocer y comprender aquél extraordinario, magico y mistico

mundo y que adn perviven en los pueblos originarios y en los pueblos jesuiticos actuales.

% COLMAN, Narciso R. (Rosicran) (1929): Nande Ypy Kuéra (“Nuestros antepasados”). online version;
COLOMBRES, Adolfo (1986): Seres sobrenaturales de la cultura popular Argentina, Biblioteca de Cultura
Popular. Buenos Aires: Ediciones del Sol; GONZALEZ TORRES, Dionisio M. (1995): Folclore del Paraguay,
Asuncion, Paraguay; PASTEKNIK, Elsa Leonor (1996): Misiones y sus leyendas, 32 ed., Buenos Aires: Plus Ultra.
En http://pueblosoriginarios.com/sur/brasilera/guarani/dios.html 06/11/11.




Como puede observarse, entre las divinidades del mundo guarani, la mayoria en relaciéon con
la naturaleza. Se expone siguiendo la alusion a una cierta espiritualidad en consonancia con lo
diabdlico como referencia del mal entre los jesuitas y los guaranies, el dispositivo se detiene con
especial énfasis en aquellas construcciones mitologicas que pueden ser relacionadas con duendes o
demonios occidentales, como por ejemplo el mito de los siete hermanos, hijos de Tal (sefior de
todos los males) y la bella Kerana, son: Teyu Yagua — Teyu: lagarto; Yagua: perro®-, dios o espiritu de
las cavernas y las frutas; Mbai Tu'i — Mbaoi: vibora, Tu'i; cotorra® - , deidad de los cursos de aguay las
criaturas acuaticas, Mofiai — Mofiai, dios de los campos abiertos. Fue derrotado por el sacrificio de
Porasy. Yasy Yateré — “... aparece como un nifio rubio, travieso y malévolo.(...) con una sola pierna o

”96

ambos pies vueltos al revés , deidad de la siesta, Unico de los siete en no aparecer como un

monstruo; Curupi — “..raptor de nifios y de mujeres, se lo representa con su falo tan largo como un

|aZO.."97-

, dios de la sexualidad y la fertilidad; Ao Ao — “fantasma mitolégico, hado de la
fecundidad”®-, deidad de los montes y las montafias y el séptimo, el Luisén — “animal fabuloso,

uende, fantasma”™”, di i .
duende, fant 7% dios de la muerte y todo lo relacionado con ella

% JOVER PERALTA, A. -O. (1984). Op cit pp160/1
% |bidem, p.26

% |bidem, p. 164

" Ibidem, p. 48

% |bidem, p. 11

% |bidem p. 73






Imégenes del Infierno

A los fines demostrativos se han tomado estas iméagenes, al adentrarnos en el mundo de la
representacion es admirable la pericia técnica con que algunos grabadores han desarrollado su arte,
a tal punto de ser considerados artistas en su quehacer, tal es el caso de los autores de los grabados

seleccionados. El Unico artista del grabado que firma una Unica obra, Johannes Yapuguay.

Entre estas imagenes seleccionadas, en el grabado de la izquierda (Libro | Ldmina N°38),
podemos ver que trata acerca del problema del destino de rico y de pobre después de muertos, por
la ventana superior podemos observar en pequefio a un pobre muerto al frente de un rancho
semiderruido y sobre él un angel muy bello rodeado de nubes de querubines que viene al encuentro
de su alma. En cambio el rico, muere en una sélida cama ornamentada, con baldaquino o dosel y
rodeado de personas que lo lloran, pero su alma se la llevan los demonios, y sus arcas se van también
perdiendo en hombros de ignotos que las transportan hacia la ventana. Por encima de ambos una
sucesion de cuatro semicirculos concéntricos, simbolizando los distintos niveles a los que acceden las
almas, siendo el mas alto el de quienes viven en felicidad y armonia mientras que en el de abajo con

el diablo entronizado, arden entre las llamas.

La imagen de la derecha (Libro | Ldmina N°38), también habla de la muerte como
triunfadora, representada por un esqueleto que domina un paisaje desolado de arboles secos,
rodeado de calaveras. La muerte tiene a sus pies tres reinas, la de la izquierda con atributos de las
artes, un violoncelo y a sus pies, la del centro con un pavo real y una lupa y a la derecha, la reina
tiene en sus manos ramilletes de flores. Simbolizarian las artes y las ciencias ligadas a la naturaleza.
Por debajo de ellas, hay cuatro elementos mas, son un capelo cardenalicio, una corona, una mitra —
arzobispo, obispo -, atributos propios de los dignatarios eclesiasticos y de los reyes. Por sobre todos
ellos se entroniza la muerte con una guadafia en una mano y una clepsidra, reloj de arena con alas, el

tiempo que vuela.

El grabado de abajo izquierda (Libro Il lAmina N°30), es mas confuso, una diagonal divide en
dos el texto visual, rodeados de un frondoso bosque dos campesinos luchan contra poderosas
serpientes, en el angulo superior izquierdo una residencia en llamas, con su sefior en la cama
mientras huye un sirviente. Del lado derecho un hombre con corona es apaleado por tres demonios y
un grifo — animal imaginario con cuerpo de ledn y cabeza de aguila - y hasta hay un perro que le
ladra. Todo esto esta coronado por un lugar en el cielo con dos sacerdotes con mitra y el Espiritu

Santo que vela por ellos.



El Gltimo grabado (Libro IV Lamina N°36), en la boca de una temible y monstruosa calavera
se ven el centro del infierno y las almas penando rodeadas por los dientes puntiagudos de la figura
central, que se encuentra envuelta por seis poderosas y temibles serpientes con sus cuerpos
retorcidos y enmarafiados. Al pie y reforzando el concepto iconico, reza una frase de advertencia en
latin: os infernum apertum ad devorandum semper, que traducimos como la boca

del infierno, esta siempre abierta para ser devorados

Y ahora, siguiendo a Rosenkranz en la Introduccién de su Estética de lo feo,” .../a necesidad

de lo bello esta determinada por si misma. Pero lo feo es relativo, porque sélo puede hallarse a si, su
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medida, en lo bello.””™", con el fin de catalizar tanto horror y fealdad, nos dedicaremos a lo bello...

Imagenes de lo bello...

La Virgen y el Nifio del Catechismo. Analizada en su
historicidad, veremos que su grado de referencia a la imagen real
se relaciona con sus caracteristicas isomorficas, es decir, la
similitud formal o no con que la se puede relacionar su imagen
con las particularidades de sus referentes. Ese grado de
isomorfismo explica, en principio, la mayor universalidad de los
lenguajes iconicos en relacion con otros, ya que en ellos la
cuestion del parecido, expresién naturalista o similitud es
determinante. Es en ese sentido que la imagen de la Virgen y el

Nifio, responde a la manera de representacién iconografica del

tema, tomado como modelo a repetir desde los tiempos del
Bizantino y del Gético, pasando luego por el Renacimiento — en donde fuera llamado Madonna-, esta
disposicion se repite, casi de la misma manera, probablemente a partir de la composicién que sobre
el tema hiciera de manera eficaz el arte bizantino, como por ejemplo el icono*™ que se ofrece: Virgen
de Vladimir del Siglo XII que, procedente de Constantinopla —antigua capital del Imperio Romano de
Oriente (siglos IV-XV), anteriormente, con los griegos llamada Bizancio y posteriormente, con los
turcos y otomanos, Estambul que es su nombre actual — se conserva en la galeria Tretyakov de

Moscl.'® Acerca de ella se informa: “Los maestros rusos crearon numerosas obras tomando como

100
101

En: ECO, Umberto (2004): Historia de la fealdad, Barcelona: Mondradori Lumen, p.136

Los iconos son obras tipicas del arte bizantino, venerados objetos del culto ortodoxo, trabajados en capas superpuestas
de pintura al huevo con un lijado emparejador entre cada una y con incrustaciones de oro, plata, piedras preciosas, sobre
tablas de madera unidas entre si.

192 j ttp://www. tretyakovaallery.ru/en/ consulta 19/11/2010




modelo este icono donde el Nifio se aprieta a la mejilla de su madre en muda caricia (en la
iconografia rusa este modo de presentar a la Virgen lleva el nombre de "La Ternura")”*®. Esa
condicion, modélica de la Teotokos (Madre de Dios para la Iglesia Ortodoxa), se puede comprobar en
composiciones posteriores que citan a repeticion la misma organizacién y gesto de ternura, como las
que a modo de ejemplos se ofrecen a continuacion'®, en ello también pueden observarse el cambio
en la lateralidad: hacia qué lado miran las madonas? Si lo hacen a la izquierda por los codigos de
representacién visual, miran atras al pasado, en cambio a la derecha, esta el futuro, nétese que a
partir del Renacimiento en las nuevas composiciones cambia la direccion de la cabeza de la Virgen,

mirando hacia la derecha, el promisorio futuro que se abria con el renacer de las artes del pasado en

Virgen de Hodigitria de Virgen de Genezzano Virgen de la Silla
Vladimir (SXIV) Viadimir (It, SXV) (Rafael, 1512)

Veamos entonces la composicion de la portada del Catechismo... de Santa Maria La Mayor 1724.

Sin duda corresponde al tipo Virgen de la Ternura, devenido de la Virgen de Vladimir. Realizada por
autor desconocido, probablemente haya sido
copiada de algin modelo referido a otros
anteriores, en un taco de madera blanda para
posteriormente permitir su entintado vy
prensado sobre papel, técnica denominada
xilografia. Ello parece encontrar confirmacion
en lo que asevera la investigadora Josefina
Pla: “La vifieta repite linealmente la pintura
que, procedente de las Misiones, se halla en la
coleccion que fue de D. Enrique Pefia, en
Buenos Aires, y de la cual existe en la misma

coleccion una réplica con ligeras variantes. La

103 http://e-ciencia.com/recursos/enciclopedia/lcono_Vladimir consulta 19/11/2010

104 http://www.iconoarte.tk/teotokos.html consulta 17/11/10




reiteracion en la copia muestra que se tratd de una imagen conocida y estimada: el modelo original
fue una Virgen italiana”’®. La composicién es centralizada, la mayor informacion, ambos rostros
Virgen y Nifio, se presenta en el cuadrante superior, la figura parece montarse sobre una mandorla

(almendra en italiano) *®

que al estar inscripta en la figura principal, un rectangulo, deja dos esquinas
con un angel observando la escena en cada una. La mandorla sirve de fondo claro para resaltar la
vestimenta muy trabajada de la Virgen, que ademas presenta grandes mangas dobles, lo que hace
presumir el ambiente frio en que se desarrolla la escena. Esto es al contrario del espacio en donde
fuera impreso el texto, de intenso calor hUmedo.

La forma del manto que rodea el rostro de Maria, podriamos relacionarla con el velo tipico de la
tradicion candnica oriental que a la mujer le cubre también la frente, tal como vimos en las
representaciones bizantinas.

Es decir que los ropajes, aproximan su vestimenta a la manera
europea u oriental, mas no a la americana.

Al realizar un minimo analisis geométrico sélo planteado a
partir de las diagonales, entenderemos algo mas acerca de su
composicion. Con el s6lo hecho de dibujar las dos diagonales
principales vemos como se organiza el texto grafico en donde
la mayor informacién queda enmarcada por ellas en la zona

superior donde estan los rostros de ambos personajes

conformando el foco central del grabado. También con ello
vemos cémo la direccién de la diagonal le da sentido a los brazos de ambos que indican hacia ese
foco, mientras que la otra determina el sentido de la inclinacion de la figura de la Virgen y la del

Nifio.

Tercera parte
Los procesos documentados SMLM/SMJ

A continuacion procesamos algunos documentos del Archivo General de la Nacion™ en
donde mencionan algunas situaciones de ambas misiones. Santos Martires del Japén y Santa Maria
La Mayor tuvieron una vida de avatares en comun, desde la segunda se planificd el ascenso al cerro
de Martires para implantar la primera.

195 pLA, JOSEFINA: El Barroco Hispano Guarani (Tercera Parte - Imprenta y Gravado) Il El grabado en las doctrinas

http://www.bvp.org.py/biblio_htm/pla3/barroco_3_ii.htm consulta 15/12/10

1% Marco en forma de almendra que en el arte romanico y bizantino, circunda algunas imagenes, especialmente las de
Cristo Majestad. www.rae.es consulta 19/11/12010.

17 Agradecimiento al Dr Arq Norberto Levinton. Re.Sa.Ma.Ja.V




Santa Maria La Mayor
El sistema de talleres era caracteristico de cada reduccion, en lo referido a insumos, las

plantaciones que rodeaban la misién,en forma concéntrica al templo por ejemplo algodonales en
ambos casos, Santos Martires del Japon y Santa Maria La Mayor, daban sentido a la produccion:

...Segundo Patio, en un frente un Galpon que sirbe de Iglesia, en el opuesto lado las Oficinas de
Telares, Herreria, Panaderia y Cosina, en el otro lado se halla un Tinglaos y a par donde era la Taona 'y
el lado que corresponde al Patio P™ lado y todo ello necesita mucho reparo™®

El mal estado de la mision puede apreciarse en este parrafo en el que el jesuita Cierheim
describe el problema: ...Io poco que se ha hecho en lo material del pueblo muy maltratado en casas,
se ha hecho como & hurtadillas, quando lo permitian dichas faenas (se refiere en el mismo
documento a ellas: ... las faenas escenciales de tener que comer, bever y vestir... ) , y [0S permisos casi
continuos despachos y haberes asi para la demarcacion, como para la trasmigracion, y para buscar
los menesteres del pueblo desde lejos... **

Memo del Padre Gutierrez en la visita a Santa Maria La Mayor el 4 de Agosto no se registra el
afio, en el punto N27 dice: “Pongase mano y todo empefio en que se hagan luego que se pueda casas
de texa, pues ay mucha falta de ellas en el Pueblo. Firmado: Antonio Gutierrez “**°

En un escrito™, aclara que vino por orden del rey: de “Don Francisco Bruno de Zavala

Capitan del Regimiento de Dragones de Buenos Ayres, Governador de los Treinta Pueblos de esta
Provincia de Missiones del Uruguay y Parana por Su Majestad, y subdelegado de Hacienda Real dice
lo siguiente: Por quanto he venido a este Pueblo de Santa Maria La Mayor uno de los de mi mando a
fin de hacer en el la Vissita como Su Majestad me lo Ordena...”

Dice mas adelante:

“La Iglesia de este Pueblo es pequefia y esta colocada en el Segundo Patio y la Puerta mira
hacia el campo por haverse incendiado la Iglesia en el afio de mil setecientos quarenta y cinco (puede
ser un error en la fecha, tenemos datos de que fue en 1735) estando aun los jesuitas encargados de
este Pueblo los que dieron Principio a redificar dicha Iglesia cuyos cimientos se reconoce estan casi
cerrados con piedra, quando se quemd este Templo sucedié el prodigio que una Imagen de Nuestra
Sefiora traida de Espafia con el Titulo de Santa Maria la Mayor que estaba en el Altar se hall6 en la
Plaza libertada del incendio sin que se supiese que persona humana la hubiese sacado, y fue lo unica
que quedo libre del incendio, pues ni aun se pudo sacar el Santisimo Sacramento, esta Imagen de
Nuestra Sefiora se conserva con mucha veneracion.”

En lo que sigue se explica el redisefio que tuvo lugar para elaborar la iglesia transitoria de
tres naves como explicaramos, que fue definitiva ya que la original nunca pudo ser reconstruida:
“Por motivo de este incendio para suplir se formé Iglesia de una de las Filas del Segundo Patio la qual
---- de nuevo tiene recorrido el Tejado, y se mudaron las cafias las que ahora tienen son de las que
llaman Cafias de Castilla: como este Pueblo es de cordo vecindario tiene por ahora suficiente Iglesia,

1% Inventario Sta Maria lamayor 29 de Octubre de 1796, AGN Sala IX 27-1-1 Atencién NL

1% En Carta de Ignacio Cierhaim, SJ en Santa Marfa La Mayor el 13 de Octubre de 1761. AGN Sala IX 7-1-2.
Atencion NL.

% AGN: Sala IX 7-1-2. Atenci6n NL.

" AGN: Sala IX 39-5-5 Santa Marfa La Mayor Atencion NL



la qual tiene Tres Navez. Pero quando se aumente este Pueblo sera preciso se procure contruir la
Iglesia en el Sitio de la antigua de suerte que el Portico mire & la Plaza como estan los de las demas
Iglesias.

El primer Patio de la Casa principal, esta en buen estado, tiene recorridos los Tejados de las
tres Filas que forman el quadro que la tercera, que cierra & donde estaba la Iglesia se compone la
mitad de una pared corrida, y la otra mitad tiene un corredor que sirve para guardar las Legumbres
de las cosechas. Segun la Real Academia Espafiola’*?
Reparar lo que estaba deteriorado. Esa podria ser su acepcién en este documento

una acepcion del término “recorrer” es: 5.

Sobre el Zaguan de la Puerta principal esta construido el Campanario, de un lado, y otro de la
Puerta principal sigue un Corredor que sierva para repartir, y, recibir las tareas de llandera, y Otros
menesteres de la Comunidad

El segundo Patio necesita se recorran las Oficinas, y se constuia un pedaso de Corredor, que
esta inmediato a la Puerta Falsa”* (es decir, segunda puerta, la de los talleres, que normalmente
daba a otra via de acceso al Pueblo) “el cual esta enteramente caido, y solo cierra una pared, y
también necesita que se componga la Puerta Falsa por que la una oja de dicha Puerta esta caida, y la
otra despedazada por lo que queda el Segundo Patio sin cerrarse de Noche”

Las filas de las casas en que hatan estos Naturales algunas estan recorridas y otras necesitan
se recorran y un fila de lo mas de ella esta arruinada es preciso se componga, la cual esta cerca del
sitio de la Iglesia antigua, para estos reparos conviene se componga el Galpon de los Hornos de Teja;
y ladrillo, que esta bastante arruinado (...)

Se debe procurar lo mas brebe que se pueda recorrer el tejado que falta en la Sacristia,
asegurar los Cajones en que se guardan los Ornamentos, y Alajas de la Iglesia, y tambien asegurar las
Puertas de las ventanas asi de la Iglesia como de la Sacristia, y recorrer, y lebantar el Segundo Patio
de esta Casa Principal, y componer la Puerta Falsa para que se cierre todas las noches y de esta
suerte queden asegurados los bienes de la Comunidad, y los telares, y tambien que se restablezcan
los Oficios mecanicos, que se acostumbran en los Pueblos, tambien que se recorran las habitaciones
de los Indios, y se redifique la Fila de Casas que en parte esta arruinada, y quando se pueda se
redifiquen otras filas de casas, que enteramente se han caido. (...)

... encargo tambien se compongan algunos badajos que estan caidos de las Campanas, gue estas son
con las que se llaman a los Fieles Cristianos para que acudan a la Iglesia, con sus repiques se celebran
sus festividades, y con el tafiido de sus dobles se mueve a que se Ruegue a Dios N.S. (Nuestro Sefior)
por las Animas de los Difuntos implorando su Piedad y Misericordia Divina..."**

12 \www.rae.es, consulta 21-07-08

113 Seguin la Real Academia Espafiola, falso en su séptima acepcion es: 7. adj. En la arquitectura y otras artes, se
dice de la pieza que suple la falta de dimensiones o de fuerza de otra. Falso pilote Falso forro de un barco.
www.rae.es consulta 21-07-08

114 . asf lo proveo, y firmo en este suso dicho Pueblo de Santa Maria la Mayor a veinte, y cinco de Henero de mi
Setecientos Ochenta, y Ocho Afios — Francisco Bruno de Zavala. AGN SalalX 39-5-5 (At. NL)



En el documento™® denominado Pueblo de S® Marfa la May." Provincia de Misiones. Cuentas
formadas por D" Carlos Ruano Adm.”" inter.® que fue de --- Pueblo desde 13 de Agosto de 1784 hasta
el 27 de Enero de 1786 que son un afio, cinco meses y med.°

Sus Entradas, Salidas y Existencias
En t* del Ten." de Govern' D" Gonzalo de Doblas.

Consta en él bajo el titulo: Fuera del Pueblo el obraje de ladrillos y tejas. Existe el Orno renovado y
corr'®y su Galpon de Teja p.? el travajo, y en el lo siguiente

4454, Ladrillos crudos; 14 adoveras**® 13 moldes p.? tejas... *’ Es muy importante este aporte, ya que
comunmente se habla de tejas musieras. En el mismo documento, a pagina 14 consta: Caserio del
Pueblo. En el Primer Patio de la Casa P™ tiene 19 quartos, todos decentes, y havitables. En mi t* se
ha retejado un angulo de el, enladrillado, y rebocado de nuevo 3 quartos, y parte de su corredor.

En el patio al lado del Sur cae la huerta con varios Plantios, y Yervas medicinales, con aumento de 70
naranjos,y 20 Plantas de -----Cidras?------ 8 plantas de Pifias con cerco firme de piedra toda ella.

Sobre la Puerta del Colegio esta el Campanario. 10 capanas

El segundo Patio necesita mucha compostura. En el cita la Iglesia que se halla bien arruinada y
apuntalada.

De las onze filas de casas subsisten 10 g.° necesitan de compostura, ecepto dos filas que se le hicieron
las divicion.® de cuartos , y pusieron Puertas a la una y las dos son nuevas. Una talla que se cay6 en
mi t*°

Subsisten las 3 Capillas alrededor del Pueblo, en el estado q.° las --- amenazando ruina

Subsisten los dos Galpones: el uno cubierto de teja al salir del Pueblo camino de S" Mar® y el otro
junto a la Capilla de Loreto q.° sirven p.? las ----

En cuanto a las intenciones de reconstruir el Templo siempre presentes, en el documento'*®

siguiente se habla de ello:

“Andando en una visita llegue al Pueblo de S Maria La mayor y Sali a pasear por fuera del Pueblo y
en un Galpdn encontre una porcion de madera para hacer una Yglesia y preguntando que ¢.® madera
era me dijeron que era madera para la Yglesia nueba que ¢.°rian hacer y les dije q por que no la
harian y me Respondieron g abian pedido licencia a Don Francisco Bruno de Zavala y no lo abian
conseguido y les dije que si estavan con animos de poder aser y me respondieron g.° si segun mi

"% AGN. Sala IX 18-4-4 Atencion NL

1% Adobera: 1. f. Molde para hacer Adobe. 2. (Chi.) Molde para hacer quesos en forma de adobe. 3 (Méj.)
Queso asi hecho. 4. Adoberia. 5 (ant.) Obra hecha de adobes —

Diccionario de Maria Moliner consulta 21-07-08

http://www.diclib.com/cgi-
bin/d.cgi?p=adobera&page=search&vkb=0&newinput=1&I=es&base=&category=cat4

" op. cit. p. 13

Legajo AGN Guaranies datado en 1779: Instancia del Pueblo de Sta Maria la Mayor solicitando permiso para
la fabrica de la Iglesia. (At NL)
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marcha que fue el 15 de 7° pp. y el dia 8 del Corriente me mandaron el acuerdo que yncluyo a VE
para q.° si lo hallare por conveniente le conseda la licencia que solicitan para dicha favrica que segun
los beo ansiosos de tener Iglesia, la ande hacer embreve asiendo presente a VE que la madera esta la
mas lavada y tienen un maestro Yndio del mismo Pueblo, y muy abil para el asunto pues este a sido
discipulo del Padre Joseph Grimau que era un ynsigne arquitecto y tenia ya los simientos aviertos y
por discordias que tubo dicho Padre Grimau, con el Padre Toledo dejo aser La Iglesia, y tapo los
simientos, pero este maestro save donde estan y dise g.° los mas estan echos de piedra por lo ¢.° ya
tienen mucho adelanto... Obraje de S." Antonio en Apostoles y Octubre 12 de 1779!

Encontramos 6rdenes de mejoras en los - / -
edificios en el Memorial del P Prov Luis de la Roca " g )
ta . - . / ,
para el pueblo de S.™ Maria La Mayor en la visita { ; J\_ pﬂ&,
Fi

de 27 de junio de 725

1 En—rse lo restante de uno de los corredores, y
en el desengedrado se pondran ladrillos.

.p'q‘f “

v

2 Hagase una capilla en el cementerio para cantar
en ellas las misas acostubradas por los difuntos

3 Destierrense los murciélagos de la YgI®. y bautisterio
4 afuert ---- se pondra en la YgI?. otro horcon en lugar del que esta dafiado

8. Este Pueblo se halla sin Iglesia, y la q.° sirve de tal, cita en el corredor si no indecente y se halla
apuntalada y desquiseada amenasando ruina. Me otro al sup® varias vezes me prometo a empezar
la fabrica dandome auxilio de 4 Indios de cada Pueblo por dos afios, y 4 d. caver® de Yapeyu o S tome
los informes q.° tenga a bien sobre este particular, y en caridad atienda a fomentar esta Obra Pia,
pues la atencion de estos Infeliz.®° es su Ig* y no hay quien les ayude. Yo S.° los miro como mis hijos,
logre el g.° me obedecen y respetan. No tengo queja de ellos. Y mientras este con este cargo, los he de
mirar en conciencia, y he de cumplir mi obligacién mas q.° padezca y me cueste la vida.

Pueblo de Santa Maria La Mayor 12 de Julio de 1785

Carlos Ruano*®

Y siguen los inventarios, cada vez con mayor grado de deterioro:

“Testimonio de inbent® derrecibo de los vienes de este Pueblo de Santa Maria La Mayor
Primero N 49

... Edificios y Caserio del Pueblo

19 AGN Sala IX 6-9-6 . (At NL)
120 AGN Sala IX 27-1-1 Atencién NL



Primeramente La Casa principal, o Colegio con primero, y segundo patio en los que se encuentras las
viviendas y edificios siguientes

El primer Patio tiene tres frentes de quartos y en la ilera principal con siete quartos incluso un
Almacen en seis con sielo raso y el otro Almacen sin el

En lailera de la Porteria hay nueve Cuartos incluso el Almacen, principal, quarto del Portro y Roperia

En la ilera que divide el segundo patio hay seis cuartos y el refetorio que este tiene Cielo Raso y los
otros seis no. La relacion a dar vivienda Almacen y Refetorio carecen de refacion en sus techos, y
enmaderados y en particular la ---- principal.

Ensima de la Porteria esta la Torre 0 Campanario de madera techada de lo mismo y en ella hay dies
camapanas cinco grandes, dos medianas y tres chicas de las grandes una esta rajada y sin badajo, y
tres de las chicas lo mismo

El Segundo Patio tienen quatro cuartos que estos sirven de cosina, Panaderia, Herreria y Telares estos
cierras el constado que divide la Puerta. La ilera Del frente lo divide o cierra la Iglesia que esta en
mediano estado y seguido la sacristia que esta esta en estado de ponerle techo nuevo, y otro cuarto
antes porque esta muy malo, el otro lado lo cierra asta la mitad un Galpon techado de teja y la otra
mitad que llega hasta la Iglesia concerco de piedra, y sin Puerta para serrar el Patio, en el Galpon que
la mitad del esta recien techado y la otra mitad en el mismo estado que quel afio atras oficinas con
dos o quatro Columnas de piedra que por lo gastado de sus basas amenasa Ruina de lo que sostienen

A Espaldas de la Casa principal se halla Guerta Cercada de pared de piedra en donde hay algunos
Naranjos, Durasnos, Limones y y Sidras, y al gunas Yervas Medicinales y un Maisalito...”

En el Inventario siguiente, se repite lo mismo
“Afio 1792 Pu.° de S* Mar.? la Maior

Autos de entrega e Imbentario de Bienes al Administrado D" Pedro Fontela “

Santos Martires del Japon
De los problemas constructivos y de renovacion con las condicionantes naturales locales, da cuenta

en referencia a Santos Martires del Japén, el siguiente:

Memorial*? del PProv Luis de la Roca en la visital de 23 de Julio 1714 a esta doctrina de los Santos
Martires

1 que como encarga en su ultimo Memorial el P Visitador Ant® Garriga de Nayan haziendo casas de
Indios

121 AGN Sala IX 6-9-5 (At NL)



Y ahora se ordena lo mismo, y que dichas casas no sean de tapia francesa que no dura, sino con
cimientos de piedra hasta una vara poco mas, o menos fuera de ellos: y lo demas o de piedra o de
adobes con maderas fuertes, y buenas

Hace ademas indicaciones respecto a la implantacion y cuestiones referidas a su materialidad,
aunque sabemos que el modelo a seguir fue la iglesia de Santa Maria La Mayor, ya que al superponer
la planta de Martires al espacio dejado por la antigua iglesia que se incendiara en 1735, coinciden en
un todo:

3 Hagase la Iglesia de prestado en el sitio que esta asignado. Y quando se haga la que a de serlo de
proposito se hara conforme en todo a la del Pueblo de S Nicolas para lo qual se pediran sus medidas

Y sobre el Colegio y la Administracién:

4 Prosigasse la obra de nuestra vivienda en la forma que esta empezada en el g™ de la huerta se
levantara una pared con ventanas a trechos p g ofrenda de los viernes

5 Hagasse una casa fuerte; y segura para las Viudas, Solteras, Huerfanas, y cuios Maridos estan
ausentes. Dicha casa tendra la Materia como se dijo en el primer punto de las demas casas. Tendra
tambien su patio capaz, y sdos divisiones, la una para visitas y cuios Maridos estan ausentes, la otra
para Huerfanas y Solteras

Y como siempre el cuidado por la defensa:

8 Encargo el cuidado de las armas, ejercicio de ellas de cada semana, y principalote tirar con las
Vocas de fuego

10 Pongasse en la Plaza rollo como se debe y hagasse una carcel segura y fuerte.
Enero 1724

Memorial*?? del P Prov Luys de la Roca para el Pueblo de los Stos Martires en la visita del 26 de enero
de 724

3 Vaya adelante la vifia, y nueva casa de recogidas

4 Si se reconoce necesidad de algunas nuevas casas, segun la insinuacién de los Cabilantes, se pondra
mano en ellas después de concluir con lo mas precisso
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5 Para evitar enbidias, y dissensiones, procurara el Padre Cura en las disposiciones de algun momento
se les de parte a los Cabildantes, para g ellos con Marcos, de cuyo acierto ay experiencias vengan en
el dicado de lo g se ha de ejecutar

Luys de la Roca
Memorial del PProv Luys de la Roca en la visita de 25 de Junio de 725 para el Pueblo de Los Martires

1 Atiéndase con todo empefio a la afabrica de la Iglesia Nueva, cuya piedra fundamental con tanto
gusto, y regocijo del Pueblo se hecho oy

2 Repartase de tal suerte la gente, que al mismo tiempo quede alguna para hazer nuevas casas

3 Por todo el afio de 26 no se le obligara a este Pueblo a dar gente para Méte Video'?, ni para
Corredurias™

4. Enbarrense algunas casas que necesitare de reforma
5. Mantengase el Pueblo en el empefio tan Loable con que atiende a lo espiritual, y Temporal*®

Otro Memorial en donde se hace hincapié en las cuestiones de reparacion, constructivas y de
entrenamiento en las armas, dos constantes:

“Memorial de los Mart de 15 de Junio de 1727*%

1° Prosigase con empefio la fabrica de la Iglesia en la forma que ahora, siguiendo la reparticion de la
gente que expresa el memorial antecedente y confirmo de nuevo, para que al mismo tiempo se
prosigan y acaben las Casas empezadas de los Indios

2° No se omitan los ejercicios de armas de arco y flecha y tambien las bocas de fuego, escogiendo los
mas habiles, y de buena edad

3 Retirense algunas esquinas de las Casas que lo necesitan, para que con las lluvias no se pudran las
maderas

5 Prosigan la zanja de la Estancia del Aguapié o pongase tal cerco que divida bien los terminos
pertenecientes a cada uno

6 Comprense vocas de fuego para que se adiestren los Indios a tirar; y seran ensefiados por algunos
que las cepa manejar bien

7 Pongase reparo al Corredor que corre a la guerta”

123 probablemente se refiera al envio de pobladores para la ciudad de Montevideo, actual capital de la Republica
Oriental del Uruguay que fuera fundada por el Gobernador y Capitan General del Rio de la Plata, Don Bruno
Mauricio de Zabala. Su proceso fundacional inicial se desarrolla entre los afios 1724 y 1726, periodo durante el
cual comenzaron a arribar los primeros pobladores provenientes de Buenos Aires y de las islas Canarias.

124 e refiere a la tercera acepcién: correduria. 1. f. Oficio o ejercicio de corredor.2. f. corretaje (diligencia del
corredor en los ajustes y ventas). 3. f. ant. correria (hostilidad de guerra contra un pais). www.rae.es consulta
23-07-08
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En este el tema son las casas del pueblo y la torre de campanas en constante reparacion debido al
peso que debia soportar, siendo su estructura lignea hasta casi el final, excepcion el templo de San
Miguel que tiene un magnifico campanario pétreo

“Memorial*’ del P Prov. Jerénimo Herran en la visita del 15 de Agosto de 1732 p™ el Pueblo de los SS.
MM.

1 Prosigasse con empefio la fabrica de las Casas del Pueblo; atendiendo tambien al reparo de los
tejados en las ya hechas pues no pocas le necesitan. Y las dos casas de la plaza del aldo del
cementerio se pongan en otra parte, como --- me propuso; y de dar con eso mas capacidad a la
misma plaza

2. Hagase nueva torre por ser la que al presente ay, no suficiente p" el peso de las campanas

3 Llvese adelante con la eficacia posible el ejercicio de las armas, y por lo que toca a las bocas de
fuego, hara --- se compongan las que ay descompuestas, que no son pocas; y p' que se conserven
limpias, y corrientes, dispondra ...., se registren a menudo, lo menos cada mes, por algun indio capaz,
gue sepa componer las que se malhaharen

4 Se empezara (q™ otras faenas diesen lugar) el lienzo de aposentos del primer patio, y se haran los
aposentos segun la medida de los antiguos, y acomodandose a los horcones puestos, segun estos
dieren lugar”

En este memorial se menciona la escalera que unia el Colegio con el Huerto desnivel de
aproximadamente 4 metros, destapada en campafia arqueolégica Santos Martires del Jap6n 2002
UNaM

“Memorial del P Procial Manuel Luarini para el ---- del pueblo de los Martires en la visita del 26 de
junio de 1749

4 Desde el afio 1740 esta ordenado, que se haga otra noria y ha lo aora no se ha exectado, y aun
procurase, que solucione quanto antes la nueva, mas la vieja tiene los horcones podridos. Asimismo
se compondra las escalera para bajar a la huerta, pues la principal esta --- para que algun --- suba o

baje por ella”™?®

Nuevamente por las casas de indios
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“Memorial™® del P® Antonio Gutierrez en la vysita que hizo en nombre del probl. - Barreda en 8 de
setiembre de 1756 para el P°. Cura de S$*° M®

4 Por g las casas del Pueblo necesitan las mas de reparo se pondra mano a esta obra en la brevedad
posibles y se procurara hazer tambien otras nuevas”

Documento del Pueblo de los Santos Martires del Japon de la Provincias del Rio Uruguay sacado de
Orden del Sefior D" Fran.” Bruno de Zavala, Capitan de Dragones y Governador de Estas Provincias
del Parana y Uruguay; por Juan Antonio Fernandez Administrador de dicho Pueblo y es Desde 28 de
Abril de 1773 hasta 30 de septiembre de dicho afio.*® Sigue luego un reconocimiento por parte de
Zavala de la deuda que Buenos Aires tiene con el pueblo de Martires: Pueblo de la Concep” a 16 de
Octubre de 1773

... a este pueblo le debe el oficio de Misiones de Buenos Ayres segun consta de la liquidacién de
cuentas tres mil quinientos treinta y 001 pessos; seis reales de los que carece para su fomento.
Francisco Bruno de Zavala
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Prov? de Buenos Aires™
Afio de 1784
Invent® de los Bienes Comunes del Pueblo de Indios Guaranies nombrado Martires

N.13

Estado del Pueblo

“Una Iglesia. La Sacristia esta un pedazo arriva en el moginete caido y el Bautisterio avienta la parte
un poco y con algunas goteras aun que sean tapado siempre quedan algunas la esquina del Primer
Patio que miran losidente Sealla Caido la parte y en el Segundo Patio y Herreria se allan un lienzo en
el suelo y otro de esos y maltratados y hay para dicha obra siete mil Ladrillos cosidos y sin coser
quatro mil y toda la madera ------ de la Iglesia. Ha --------- albanil que no lo hay en esta Provincia no
tan compuesto hasta aora Yase a escrito al Paraguay buscando Maestro

Treinta filas de casas donde asientan los naturales algo deterioradas estan esta dos filas aruinadas la
Casa que llaman de las Recogidas ai alredor deste Pueblo quatro Capillas bien tratadas todos efigies
de Santos todos bien tratados

Dos Galpones Cubiertos de teja el uno es de guardar las minestras deb tellave dorno es aser teja 'y
ladrillos

Corrales tres el uno depalo a pique y los dos desinteria”

Muebles de las dos Estancias
“Santa Maria una Capilla con su retablo nuevo con una ymagen de Nra Sefiora y su nicho

correspondiente a su altar aseado un --- ordinario de Lienzo de Algodén todo pintado y dorado la
Virgen y el altar y frontal y la Capilla tres ymagenes de Cristo dicha Capilla tiene alado un cuarto
Candeleros seis siriales dos toda demadera campana chica tres rajadas... ocho filas de casas adonde
avitan los naturales y todo bien tratado y lo mas do ellos nuebos cubierto de paja toto

Estancia de San jeronimo una Capilla con su altar todo pintado tiene un Santo Christo de Nra Sefiora
una de San Jeronimo un  tal de Lienzo todo pintado y dicha Capilla tiene dos cuartos aseados y
cubierto de paja todo

Campanas dos...

Sillas de brasos quatro
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Nueve filitas de Casas adonde vitan los naturales
Rodeos de palo apique dos

Corrales de palo apique dos

Iden desinteria seis

Se halla esta Estancia Nombrada de Santa Maia con seis puestos todos tienen sus corrales desinteria
y para las obejas tienen un corral tambien

En la Estancia que llaman San Jeronimo tienen nueve puestos todos con sus corrales desinteria y para
las obejas aparte seis corrales

En el Pueblo hay dos Capillas la una de San Juan Cubierta de tejay su retablo y la Imagen de San Juan
Bautista en Lienzo y tiene la quarto dicha Capilla y dos Campanitas y Ranchos para los naturales sinco
y puestos tres corrales quatro desinteria Esta estancuela--- donde esta el ganado delgasto y la otra
Nombrada San Pedro su Capilla cubierta de paja y una Imagen de San Pedro y dos Ranchitos donde
havitan los naturales y un corral desinteria.

. 'y es como sesigue caminando desde la Capilla de las SS. Martires seva costeando una cafiada
opuesta no para llegar aun monte llamado anguayba, cae siempre esta cafiada alamano derecha;
acabandose el monte anguayba seacaba el un costado de la tierra dada, vulta depuse la cara hacia el
monte q.* llaman suiriapefiee camina V" travesando los Campos dejando a las derecha las tierras q°
quedan para S® Tome y a la izquierda las dadas a los Martires y llega una cus** recien llevantada por
lindero entre las sierras de ambos pueblos y esta la primera cruz g° se encuentray....

.. Pueblo de Martires, es la estanzuela que pose en nombrada S" Juan de Ypéta el Lindero que devida
sus tierra con el Pueblo de Candelaria ...

Se refiere al anguai mencionado por Montenegro: “El Anguai, 6 por mejor decir el verdadero arbol del
Menijui, 6 Copal Calaminta, hay por todas partes de estas Misiones con abundancia, (por todos sus
montes y bosques:) es dotado de grandes virtudes, para diversas enfermedades, tanto que los Indios
le llaman Ibira payé, que quiere decir arbol de echiceros: es muy poblada de ojas muy lisas y
delgadas, a seis en rama, las cuales todas se miran abiertas 6 medio cerradas al Sol, dejando tapado
de él sus ramas y troncos: es la corteza hermosa, con ciertas acalabaduras no profundas: hay de este
arbol cuatro especies: uno blanco muy alto, y consta de muy largos y gruesos troncos; de suerte, que
es madera peregrina para fabricas de grandes Iglesias para tirantes, madera incorruptible fuera del
agua: en este especie hay masculino y femenino, porque el uno fructifica, y el otro no: estos dos

arrojan de si el balsamo del Brasil; pero mas rublo y mas fuerte en el olor.”**
S g
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PRINCIPALES CONCLUSIONES

El recurso puesto en escena es para nosotros un instrumento de activacion de la cultura
dentro de otras iniciativas de desarrollo territorial. Es un arma estratégica que puede afectar de
manera directa la mirada sobre los viene, y desde ya, la condicion para utilizar ese patrimonio. En
esta dimension, la interpretacion es un instrumento fundamental de apoyo para la definicién de

medidas de intervencién y la base para el desarrollo de politicas de turismo.

Reponer su materialidad fisica a la imprenta nos permitié contar con un disparador que
produce un efecto movilizador traducible en emocién, un acto de comunicacion. Hicimos visible e
inteligible algo que permanecié oculto, intangible, nos acercamos a su conocimiento y lo realizamos
de una determinada manera decidida, con ciertos contenidos e hipétesis a partir del conocimiento

sobre el area, la region y su patrimonio que nos han dado los afios de investigacion en ellos.

La interpretacion que se aplica a diferentes ambitos dada la dificultad o el conflicto de
comprension que pudiera existir para entender, aprehender o valorar, en este caso un patrimonio
tanto tangible como intangible, en donde el primero, el mundo de las ideas y concepciones de ese
tiempo, sirve de soporte al segundo, la imprenta en acto. Pudo considerarse desde distintos aspectos
nuestro accionar en pos de esa materialidad, por ello es que el planteo se torné multidireccional,
abarcando diversos aspectos de la produccién imprentera y adentrandonos en un tiempo y en un

espacio diferente. Todo esto al servicio de una experiencia significativa que colabore al



conocimiento, la visibilidad y por ello a la sostenibilidad del recurso y su mision como bien

patrimonial de sustentar la cuestion identitaria, el orgullo del pertenecer y el uso productivo.

CONSIDERACIONES FINALES

Al momento del extrafiamiento de los jesuitas, la biblioteca del pueblo de Santa Maria La
Mayor contaba con noventa libros de los cuales ochenta y dos estaban escritos en guarani. El
inventario de 1768 reza: En guarani: Ruiz de Montoya; Arte y Vocabulario, seis tomos en cuarto.
Dicho; Tesoro; dos tomos en cuarto. Restivo; Artes, tres; Vocabularios, tres. Dicho; Sermones y

Ejemplos, un tomo en cuarto. Dicho; Doctrinas; un tomo en cuarto™,

Lo importante es que algunas de esas obras, en especial las que se imprimieron en Santa
Maria, aun se conservan y constituyen un genuino patrimonio de aquel tiempo en el que se habia
producido una revolucién en las comunicaciones que permitié la alfabetizacion en las misiones
duplicando los libros, completando el esfuerzo de elaborar gramaticas y divulgar otros escritos por

parte de los jesuitas.

De tal modo, Santa Maria contribuyé a fortalecer el desarrollo del arte tipografico del Rio
de la Plata. Aunque muy prontamente la imprenta misionera desaparecid, algunas de las obras
citadas, constituidas en incunables forman parte importante del acervo patrimonial del Fondo
Antiguo de la Biblioteca Jesuitica de Cérdoba en donde se ha reunido toda la produccién bibliogréafica
de los talleres imprenteros de los jesuitas, tanto este de las misiones cuya tematica se ha
desarrollado, como el que tuvo la ciudad de Cérdoba en el tiempo de las Estancias que recién recibid
una imprenta llegada de Europa, pocos afios antes de la expulsion y la Biblioteca del Colegio del
Salvador en Buenos Aires, en donde se ha formado un grupo de entendidos en la conservacion y
restauracién del papel, contando la provincia de Misiones con un ejemplar del Catecismo... de

Yapuguay™®.

Esto nos hace reflexionar acerca de la importancia del patrimonio ya que es como en las
familias: el conjunto de bienes que recibimos en herencia y debemos transmitir a las proximas
generaciones por lo menos en iguales condiciones. El cuidarlos es una responsabilidad ineludible de

nuestro tiempo, su tutela y acrecentamiento también y como evaluamos los bienes que

184 BRAVO, J. Inventario de los bienes hallados... Op. cit.

135 Museo Provincial Andrés Guacurari. Direccion de Cultura de la provincia de Misiones.



incorporamos nos involucra al indagar sobre nuestra propia construccién como individuos y grupo

social.

Patrimonio tangible e intangible, vernaculo u oficial, subacuatico o terrestre, natural o
cultural... Es nuestro legado y por serlo, nos ayuda a reconocernos como una comunidad local
diferenciada y a la vez inserta en la globalidad de nuestro tiempo. Es por ello que el desafio de
escenificar la imprenta en Santa Maria La Mayor fue tomado con la maxima seriedad a efectos de
lograr con su puesta en escena, calar hondo en el sentido de pertenencia que la poblacion debe

establecer con sus bienes patrimoniales.
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