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RESUMEN

Desde hace un tiempo concebimos al mural dentro de las practicas urba-
nas como la definicién utilizada para dar cuenta de las pinturas realizadas
en las paredes. Su historia proviene de las cuevas de Altamira, abarcando
una cosmovision magica, hoy contemplada bajo construcciones de mira-
das estéticas sin duda ajenas en su origen.

La utilizacion de pintadas, el término elegido para esta pesquisa, radica

en contemplar estas practicas autorizadas y no autorizadas, de autor o
anonimas, legitimadas o no, en los espacios publicos de las dos ciudades
mas importantes de la provincia de Misiones: Obera y Posadas.

Frente a la escasez de registros sobre estas practicas pictoricas, es nece-
sario indagar exhaustivamente estas pintadas con miras a explorar sus
caracteristicas en tanto expresiones del arte urbano y con el fin de sondear
las manifestaciones existentes en nuestra provincia. Ello facilitara la pos-
terior interpretacion de su posible influencia en artistas emergentes de la
escena local.

Asi, este trabajo documental y de campo propone establecer categorias
de andlisis tedrico/conceptuales que permitan verificar si estas mismas
practicas pueden ser identificadas como manifestaciones artisticas
contemporaneas interrelacionadas a las referencias histéricas, tedricas
y del mismo quehacer. Por ello, concentraremos la atencién en las prac-
ticas pictoricas a las que denominaremos en adelante pintadas urbanas.

' Pintadas Urbanas: desbordes disciplinares, conforman el equipo de investigacion:
Gladys, Ostachuk; Célica Christensen; Valeria Darnet; Omar Datschke; Héctor Borges;
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(Becaria CEDIT-UNaM); Yésica Troche (Becaria CIN); Sofia A. Guzman (Becaria CIN). Acre-
ditado en la Secretaria de investigacion APOAVA- FAyD/ UNaM Cod. UNaM /D185 — R.CD.
039/15.
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En la investigacion iniciada recientemente, se decidié emplear el tér-
mino pintadas urbanas para referirse a aquellas practicas autorizadas
y no autorizadas, de autor o anénimas, legitimadas o no, en los espa-
cios publicos de las dos ciudades mas importantes de la provincia de
Misiones: Obera y Posadas.

A partir de aqui y teniendo en cuenta el universo que implica esta serie
de pintadas urbanas, es necesario indagar en el significado de la
expresion, hoy tan cotidiana de intervencion artistica urbana.
Desde las fuentes iniciaremos un desglose de cada una de estas pala-
bras: intervencion- urbana- artistica; las primeras aproximaciones nos
permitiran establecer relaciones que propicien una vision global del
espacio a ocupar por nuestro objeto de estudio. Asi, de acuerdo a las
fuentes consultadas y a la RAE, intervencion se define como: accion y
efecto de intervenir. Por consiguiente debemos abordar la definicion de
intervenir que implica varios sentidos, como lo expresa Mikulic (2015):
() la intervencidn es una accién que generalmente va destinada a
modificar un asunto, ya sea legal, fisico, material, espiritual, etc.
La intervencion es algo que sucede en un espacio, ya sea fisico o
virtual, es un acontecimiento que, por tanto necesita para consti-
tuirse como tal de un emisor y un receptor. (p. 6)

Contando con esta premisa podemos decir que el emisor es un artista/
productor, el receptor el publico y que el espacio transcurre en el ambito
de lo urbano, siendo éstos los aspectos de nuestro objeto de estudio en
esta investigacidon. En consecuencia, es preciso entender a qué nos re-

ferimos cuando hablamos de espacio urbano.

Lo urbano, segun la RAE, se define como perteneciente o relativo a

la ciudad; de modo que vemos que lo urbano es un término que se

encuentra ligado a la ciudad. Sin embargo esta definicion debe ser

ampliada en las palabras de Villalvazo Pefia y otros (2002):
Lo urbano se relaciona con el concepto de ciudad, o sea, un
espacio geografico creado y transformado por el hombre con
una alta concentracion de poblacion socialmente heterogénea,
con radicacién permanente y construcciones continuas y con-
tiguas, donde se generan funciones de produccion, transforma-
cion, distribucion, consumo, gobierno y residencia, existiendo
servicios, infraestructura y equipamiento destinado a satisfacer
las necesidades sociales y a elevar las condiciones de vida de la
poblacion. (P22.23)

Continuando con este encadenamiento de revisiones a partir de las
acepciones basicas del lenguaje, postulamos un primer enunciado:
“la intervencion urbana es una accion realizada especificamente en

el espacio de la ciudad destinada a modificarla”. Pero a su vez, esta
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accion en el campo del arte se aproxima a otro enunciado: “/a inter-
vencion urbana es una accion humana de cardcter personal realizada
en el espacio de la ciudad utilizando recursos plasticos, lingliisticos o
sonoros, destinada a modificarla”.

Hasta aqui una primera enunciacion a partir de las palabras que reite-
radamente estan presentes en nuestro discurso de manera que es
momento de abordar dicha indagacion. Al cabo de un largo proceso

de lectura en referencia a intervencidn artistica urbana podemos decir
que la intervencion es la accion que modifica alguna o varias de las
propiedades de un espacio, que pasa a ser un espacio artistico por el
simple hecho de que un artista decide desarrollar sobre él su actividad.
Su condicidn de obra de arte no es evidente en un sentido material,
puesto que la mayor parte de las veces estas intervenciones son por
su propia naturaleza arte efimero, no destinadas a perdurar, sino a
desmontarse pasado un breve tiempo. Vemos efectivamente que la
intervencion artistica esta destinada a modificar el espacio, sin em-
bargo cabe destacar que la accion modificadora del mismo no es la
que permite que éste entre en la categoria de artistico, sino que queda
categorizada como accidn artistica porque el que modifica el espacio
es un artista/productor. Sin embargo, también entran en juego dos
situaciones mas que no debemos dejar de mencionar: hay una acen-
tuada discusion respecto al otorgamiento de la condicion de obra de
arte a las intervenciones artisticas urbanas; y la segunda es la situacion
temporal de la accion: perdurables y efimeras.

Dentro del gran universo de visualidades presentes en las ciudades,
visualidades que desde el campo del arte nuclean una diversidad de
producciones bajo la denominacion de intervenciones artisticas urba-
nas, surgen aquellas conocidas como graffiti las cuales, sobre todo en
version hip hop, derivan de los graffiti realizados en los subterraneos
neoyorquinos. Asi aparecen en el interior de culturas jévenes audiovi-
suales, aunque a veces sean reelaboraciones de tipos existentes.

En la actualidad soportan el peso de esta denominacion, las inscrip-
ciones en espacios publicos caracterizadas por ser efimeras y no ins-
titucionales y cuya condicion -generalmente de anonimato y clandesti-
nidad (en referencia a inscripciones no permitidas legalmente)- torna
dificil el reconocimiento empirico de las producciones. Segutn Johannes
Stahl ante las distintas maneras de ver y valorar los graffiti, sefiala la
conveniencia de clarificar algunos puntos y propone lo siguiente:
1. La autenticidad de lo ilegal es un elemento subrayado por
casi todos los enfoques. Los grafiteros destacan su legitimo
derecho a la expresion individual y sienten la infraccion de la
ley como un factor estimulante.
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2. (..) la produccidn del graffiti como un acto de autoafirma-
cién. La friccion entre la popularidad de los signos/firmas en
las paredes y el anonimato de los grafiteros es aqui un hecho
socialmente relevante.

3. Los grafiteros... ven la exhibicion de sus nombres, en el espa-
cio urbano, una accion practica relevante en la escena interna.
4. La compleja variedad de estilos de los graffiti como pro-
ducto individual desarrollado a partir de la tipografia, la cali-
grafia y, sobre todo, de los elementos formales y materiales
del comic. (STAHL en BUTIN: 2009, p;133)

Por lo expuesto, los graffiti y sus implicancias como uno de los posi-
bles modos de intervencidn artistica urbana no han dejado de aparecer
como un singular espacio de signos subjetivamente interpretados
como un macrotexto. Sin embargo, la actualidad de algunas manifes-
taciones contemporaneas del arte se presenta ante nosotros con
formatos cada vez mas variados y alejados de espacios consagrato-
rios como los museos y las galerias. Dia a dia crecen en las ciudades
expresiones del arte urbano, donde coexisten todas sus ramas, desde
el original graffiti a las obras de arte propiamente dichas, que convier-
ten los muros de las calles en un museo de libre acceso y gratuito
para cualquier peatdn o conductor. Pero el arte urbano tiene la carac-
teristica de ser efimero, y se modifica a medida la ciudad lo hace, sin
tener control sobre ella. Condiciones como ésta, hace que el modo de
rastrear su paso en la historia del arte, sea ante todo el registro foto-
grafico, que lo transforma, de alguna manera, en perdurable. Como bien
lo sefiala Naveiro (1999):
(..) en la actualidad, la pared es el soporte de los diversos
lenguajes que conviven en la cultura urbana. Los graffiti los
carteles publicitarios, los afiches politicos y las pinturas en
los paredones resignifican el espacio publico en funcién de
sus objetivos, imprimiéndole ademads una nueva estética a la
ciudad (p. 14).

Con miras a explorar las caracteristicas de las expresiones considera-
das arte urbano y de sondear las manifestaciones existentes en nuestra
provincia, el presente trabajo documental y de campo, concentrara su
atencion en las practicas pictoricas en los espacios publicos de las dos
ciudades mas importantes de la provincia de Misiones: Obera y Posadas.
El presente proyecto, Pintadas urbanas: desbordes disciplinares, iniciara
un archivo de imagenes que permitira reconocer en la ciudad, posibles
recorridos y registros heterogéneos; y es alli, en los muros urbanos, donde
la conversacion entre imagenes exaltan y renuevan nuevas yuxtaposicio-
nes de afiches, graffiti y pintadas.
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