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1. TITULO DEL PROYECTO:

[MMM-Patrimonio, turismo y educacién: la arquitectura del Movimiento Moderno en Misiones

3. FECHAS DE INICIO Y DE FINALIZACION DEL PROYECTO: DESDEO01/01/2010
HASTA31/12/2012

4. PERIODO AL QUE SE REFIERE EL PRESENTE INFORME: DESDEO01/01/2010
HASTA31/12/2012

5. EQUIPO DE INVESTIGACION

APELLIDO Y Nombre Cargo N° de horas | Mes de | Mes de | EvaluaciénS

Beca investiga X | incorporacion | finalizacion | - NoS
semana

GAYETZKY de KUNA, | PTlse 10

Graciela Cecilia 01/2010 12/2012 S

RIVERO, Angela Beatriz PAD ex 5 01/2010 12/2012 S

CAMBAS, Graciela PTI ex 10 01/2010 12/2010 S

FERREYRA, Alba Cristina PAD si 5 01//2012 12/2012 S

CURTI, Juan Bautista PADsi 10 01/2010 12/2012 S

MELGAREJO, Mario Daniel PADsi 10 01/2010 12/2012 s
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

PARA RESPONDER A LOS ITEMS SIGUIENTES UTILIZAR HOJAS COMPLEMENTARIAS (TAMANO
A4)
EN EL NUMERO QUE SE REQUIERA

6. RESUMEN DEL PROYECTO ORIGINAL

El proyecto se ubica en la doble tensiéon: modernizacion — identidad del pensamiento latinoamericano
proponiéndose valorar y documentar testimonios arquitectonicos del Movimiento Moderno en Misiones,
de importancia en el proceso de autonomia politica y econémica desarrollado con su provincializacion.

La produccién de periodo (1953-1970) como parte de la historia misionera relativamente reciente, no
ha sido tratado con un grado de profundizacion que permita valorarlo criticamente desde diversos puntos
de vista: histérico, social, econémico, arquitectonico-urbano. Los postulados del Movimiento Moderno
gue acompafiaron este proceso y su concrecidon en las obras a identificar y documentar, fueron el
testimonio mas visible de las intenciones de progreso y vision de futuro provincial.

Actualmente, no existe aun politica de conservacion, pero algunos de los edificios a estudiar son referencias
ineludibles en la ensefianza de historia de la arquitectura nacional en muchas facultades del pais y constituyen
puntos de peregrinacion para arquitectos conocedores de su propia historia. Por lo tanto, este interés se vera muy
favorecido, extendiendo su alcance al publico en general, finalidad Gltima de la accién del pensamiento
patrimonial ya que la construccion del patrimonio identitario se presenta como un proceso de valoracion social de
sus elementos materiales e inmateriales.

7. LISTA DE ACTIVIDADES REALIZADAS DURANTE EL PERIODO

Se trata de las actividades efectivamente realizadas durante el periodo de referencia. Pueden ser las
mismas que las incluidas en el Proyecto, pero también pueden aparecer nuevas actividades que no
hayan sido previstas originalmente. Esta seccién puede ser publicada en la pagina de la Facultad y de la
Universidad.

e Relevamiento de publicaciones provinciales, nacionales e internacionales referidos al Movimiento
Moderno en Misiones

e Sintesis y diagnostico de la situacion

e Listado de obras a relevar discriminadas en los dos afios del proyecto de investigacion (primera y
segunda etapas)

¢ Fichaje y documentacion del Patrimonio del Movimiento Moderno primera etapa
e Formulacién y presentacion de legajos de obras del Movimiento Moderno de Misiones

e Participacién en reuniones oficiales, jornadas cientificas, congresos y otros con tematicas de
referencia

8. ALTERACIONES PROPUESTAS AL PLAN DE TRABAJO ORIGINAL

Incluir aqui eventualmente las explicaciones referentes a las razones por las cuales determinadas
actividades no han sido realizadas o lo han sido en diferente medida que lo previsto. También
fundamentar, si es el caso, cualquier otro tipo de modificacién que haya sufrido el proyecto.

Al ser esta una segunda etapa de consolidacién del grupode investigaciéon, el proceso de
provincializacién de la provincia de Misiones y las obras de arquitectura a partir de una primera etapa en
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la que se decidi6 no generar informacion a divulgar, se realiz6 una permanente labor, de gabinete y de
conciliacion de las vertientes del trabajo interdisciplinario (turismo, arquitectura). Durante el transcurso de
estesegundo afio arq Mario Daniel Melgarejo seleccionado en 2010, para un programa provincial de
becarios de investigacién del CEDIT (Comité Ejecutivo de Desarrollo e Innovacion Tecnoldgica),
desarrolld el mismo, lo que sin duda contribuyé a la consolidacién del proceso de investigacion en
marcha. También debido a la baja de la Dra Cambas, el proyecto se recondujo hacia sus aspectos
arquitectonicos y turisticos

De resultas del proceso mencionado, al comenzar con el relevamiento de material bibliogréafico, surgio la
posibilidad de desarrollar entrevistas con algunas personalidades que intervinieron en ese tiempo en
funcién de la necesidad de generar un registro de resultas de esta propuesta modificatoria, se realizaron
hasta la fecha las siguientes entrevistas:

e Arg. Clorindo Testa
e Arg. Ricardo Rivarola

e Arg. Myriam Goluboff, integrante del estudio Soto y Rivarola durante la etapa constructiva de la
escuela Normal de L. N. Alem

e Arg. Alicia Coll, hija del comisionado municipal de Posadas en el tiempo de la provincializacion,
Ing. Luis S. E. Coll.

e Sra. Elsa Millan, vecina de San Ignacio en tiempos de la inauguracién de la hosteria

e Ing. Pablo Curti, vecino de San Javier e hijo de GuerinoCurti, encargado de la obra de la hosteria
de San Javier.

9. PRODUCCION DEL PROYECTO
Incluir aqui los productos y resultados alcanzado mediante la realizacién de la investigacion.

Para la referencia correspondiente a cada producto comenzar en un nuevo renglén; en el caso de
publicaciones, documentos inéditos, informes parciales o finales, y de cualquier material que se anexe a
la presentacion del informe de avance, indicar ‘(Anexo ...)".

A los fines de compatibilizar informacién con otras Facultades y con la Secretaria General de Ciencia y
Técnica de la UNaM, sugerimos consignar:

1. Publicaciones

Publicaciones: Indicar apellidos y nombres de todos los autores, entre comillas el titulo
del articulo, luego subrayado el nombre de la revista, afio, volumen, ndmero, y paginas.
Para libros subrayarel titulo, y consignar lugar, editorial, y afio.

1.1. Librosresultados del proyecto deinvestigacion
1.2. Capitulosde libros

e Gracielade Kuna: en Entreletras 2° época, afio 2 nimero 1, Departamento de Letras Facultad de Humanidades y
Ciencias Sociades (F.H.yC.S.) Universidad Nacional de Misiones (U.NaM.), Plazas de Posadas: rastros urbanos
entre dos siglos, (en prensa)

e Megago, Mario Daniel: Hotel de Turismo de Eldorado. Visuales a la selva misionera En Patrimonio
Argentino N°12 publicacion conjunta CICOP (Centro Internaciona para la Conservacion del
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Patrimonio) y Clarin Diario de Arquitectura. ISBN 978-987-07-2096-6, fecha de catalogacidn 25/07/2012

e Graciela Gayetzky de Kuna: Escuela Normal de Alem. Didogo entre formas y materididad. En Patrimonio
Argentino publicacién conjunta CICOP (Centro Internaciona para la Conservacion del Patrimonio) y Clarin
Diario de Arquitectura. ISBN 978-987-07-2096-6, fecha de catal ogacion 25/07/2012

o Creacielade Kuna, Graciela Cambas, Beatriz Rivero, Italianos en Misiones: dos siglos de historia, en M. Sartor
(ed.), Territori di dialogo. Arte in Argentina tra XIX e XX secolo, "Studilatinoamericani/Estudios
Latinoamericanos"’, 06 (2011), Udine, ForumEditrice, pp. 87-104. ISSN 1827-1499

e Gracielade Kuna: Y qué, ¢acaso es una obra de arte?, Entreletras 2° época, afio 1 nimero 1, Departamento de
Letras Facultad de Humanidades y Ciencias Socides (F.H.yC.S.) Universidad Naciona de Misiones (U.NaM.),
135/141, 2010 ISSN 1853-2535 con referato
http://0793.bepe.ar/cgi-bin/koha/opac-MARCdetail.pl Ziblionumber=35841

1.3. Publicaciones en revistas de cienciay técnica con referato externo:
1.3.1 Articulos publicados en revistas Internacional es
1.3.2 Articulos publicados en revistas Nacionales incluidas en el CAICYT
1.3.2 Articulos publicados en revistas Nacionales con referato no incluidas en el CAICYT

En la web

e Patrimonio, Turismo y Educacion: La Arquitectura del Movimiento Moderno de Misiones,
Publicado 11-3-13:Escuela Normal N°1, Alem, Misiones, Argentina Monumento Histdrico Nacional
decreto presidencial N°1934/12 obra del estudio Mario Soto-Raul Rivarola (1957-63)
UNaMTransmedia. Efectuado en el marco de la investigacién Universidad Nacional de Misiones-
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales: Movimiento Moderno de Misiones 16-H-313
http://www.youtube.com/watch?v=EZgR3FHJOcw

e Beatriz Rivero, Graciela de Kuna y Miguel Franco,: la Escuela Normal de Alem en EMPRENDER
11 conducen Carlos Esteban Poczynokhttp://www.youtube.com/watch?v=h9BkAPD74NY

e Graciela de Kuna: La escuela de Alem. Soto y Rivarola 18/06/2010
http://www.slideshare.net/grakuna/

En periédicos nacionales y provinciales:
DIARIO PRIMERA EDICION, ENTREVISTA:Lo que significa para la escuela, 07/11/12
http://www.primeraedicionweb.com.ar/nota/supl emento/8055/l o-que-signifi ca-para- | a-escuel a.html

DIARIO EL TERRITORIO: ENTREVISTA: La Escuela de Alem, en los medios nacionales, por Javier
Arguindegui
24/9/12 http://panoramasa.com.ar/notaimpresa.aspx =8543827439159856

CLARIN DIARIO DE ARQUITECTURA ISSN: 1666-7107: Greciela de Kuna:Movimiento Moderno y
Patrimonio, 07/8/12 http://arg.clarin.com/arquitectura/obras-Movimiento-M oderno-patrimonio 0 746925572.html
Enlazado en:

http://www.misionescuatro.com/ampliar.php7dd=38599
http://www.iberoamerica.net/argentina/prensa-generalista/clarin.com/20120808/noticia.html 72id=4V D 7kHx
http://twitter.com/BastadeDemol er/status/232963881365037057

http://aevivienda.org.ar/?2Movimiento Moderno vy patrimonio& page=ampliada& id=2985& s=& page=
argmartinmotta.blogspot.com/2010/03/modernidad-en-la-sel va.html

DIARIO EL TERRITORIO: ENTREVISTA: Es icono arquitecténico y sera un monumento, 15/4/12
http://www.territoriodigital.com/notai mpresa.aspx?2c=5495604140130448
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

Enlazado en:

http://posadas.tumisiones.com/noticia/41179

DIARIO EL TERRITORIO: ENTREVISTA: Alta vaoracion patrimonial de la Escuela Norma de Alem,
18/12/11
http://www.territoriodigital .com/notaimpresa.aspx2c=7235065878734032

CLARIN DIARIO DE ARQUITECTURAISSN: 1666-7107: Ciudad conectada
27/05/11 http://arg.clarin.com/Ciudad-conectada 0 478152185.html print=1
Citado en:

http://www.oulbam.com.ar/informes_im/informe 07 2011.htm

CLARIN DIARIO DE ARQUITECTURA ISSN: 1666-7107: Grecida de Kuna: ¢Es ate una obra de
arquitectura?, 09/08/10 http://www.clarin.com/arquitectura/arte-obra-arquitectura 0 314368573.htm

Enlazado en:

http://blog.darioavarez.net/tag/graciela-de-kuna/  http://www.enconstruxxion.com.ar/?Remodel acion-arquitectura-
y-arte_http://bloggers.com/post/168267 www.arquitecturadiaria.com/tag/arte-inevitable/
http://es.paperblog.com/es-arte-una-obra-de-arquitectura-229478/  www.arquitecturadiaria.com/2010/08/page/ 72/
http://s15443877.onlinehome-server.info/Buscar/misiones/orden-arquitectura
http://groups.google.com/group/ciudades

saludables/browse thread/thread/7b0f1fd9cec8fd41/74acbedfdc5b0cadAnk=raot& pli=1 http://nuestras-
ciudades.blogspot.com/2010/08/patrimonio-es-arte-una-obra-de.html
http://www.facebook.com/note.php?ote id=429745879913 https.//groups.google.com/group/cadena-de-

ciudades/msg/c4d38b870c96815d7hi=es

http://www.thob.org/articulo/es arte una cbra de arquitectura-117339.html
http://bloggers.com/post/168267
http://www.extradiario.com.ar/noticias.php?d=4436
http://bloggers.com/topi cs/arquitectos/page?26

Las revistas consideradas pueden ser en version impresa o digital.
1.4 Publicaciones en congresos (con evauacion)
1.4.1 Con publicacién de trabgjos compl etos

e VIl Congreso Regional Historia Patrimonio y Turismo, Ituzaingd Corrientes, mayo 2012 ConferenciaGraciela
de Kuna y Beatriz Rivero “Patrimonio del Movimiento Moderno de Misiones: activacion de la memoria para
una construccion identitaria’

http://interprofesional es.territoriodigital.com/notai mpresa.aspx 2=8789929331977644
http://www.territoriodigital.com/notaimpresa.aspx 2c=8789929331977644
http://190.210.73.2/notai mpresa.aspx?2c=8789929331977644
http://panoramasa.com.ar/notaimpresa.aspx=8789929331977644

e Gayetzky de Kuna Graciela, Rivero Beatriz, Melgarejo Mario D, Curti Juan: Circuito de la Provincializacién de
Misiones, e Movimiento Moderno y su aporte arquitecténico (1953-1970) en Jornadas Nacionales ICOMQOS
2012: Rutas e Itinerarios Culturales. De la escda regiona a los proyectos transnacionales, Mendoza 2012
EBook ISBN 978-950-624-021-9

e V Simposio Internacional y XI Jornadas Nacionales de Investigacion — Accidn en TurismoEncuentro
Internacional de Turismo “Consolidar € saber parala accion en Turismo” CONDET - Consgjo de Decanos y
Directores de Unidades Académicas relacionadas con la Ensefianza del Turismo, ponencia Turismo y
arquitectura: el Movimiento Moderno en Misiones (Beatriz Rivero, Graciela de Kuna, Graciela Cambas, Mario
Melgargjo, Juan Curti), Mar del Plata, 2011

1.4.2 Con publicacion de resimenes
Las Actas pueden ser en version impresa o digital.
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2.Vinculaciéon y Transferencia

2.1 Resultados en Titulos de propiedad intelectual logrados en €l periodo
2.1.1 Patentesde Productos y Procesos registrados
2.1.2 Acciones de transferencia que resulten del Proyecto de Investigacion y que estén acreditados a
través de convenios, disposiciones, contratos, €tc.

e Presentacion del legajo del Centro de Salud Odontoldgica de Posadasobra de Clorindo Testaal intendente
Orlando Franco de la Municipalidad de Posadas Misiones, 26/3/2012

e Formulacion y presentacion del legajo de la Escuela Normal N°1 Domingo Faustino Sarmiento de la
localidad de Leandro N. Alem, Provincia de Misiones a la CNMMLH Secretaria de Cultura de la Nacion para
declaracién de Monumento Histdrico Nacional, 27/11/2011, decreto presidencial N° 1934/12
http://www.territoriodigital.com/notaimpresa.aspx?c=7235065878734032

e Exposicion en Plenario Extraordinario de la regional del Nordeste de la Comision Nacional de Museos
Monumentos y Lugares Histdricos sobre los bienes del MM en la Provincia de Misiones, patrimonio de la
arquitectura contemporanea en Misiones. Escuela Normal de la localidad de Alem, realizada por el estudio de
los arquitectos Soto 'y Rivarola. Avances de investigacion, legajo  presentado2011
http://www.monumentosysitios.gov.ar/boletines/septiembre 2011.pdf
http://www.monumentosysitios.gov.ar/page.php?p=688

e Participacién en el Taller de trabajo “PLAN URBANO POSADAS” en el marco del Plan Estratégico Posadas 2022,
en la Semana del Urbanismo con la participacion del Gobierno Municipal y de Unidades Académicas, 2011

3. Formacién de Recur sos Humanos
3.1. Direccion de Tesis de Doctorado Concluidas
3.2. Direccion de Tesis de Doctorado en curso

3.3. Direccidn de Tesis de Maestria Concluida

Universidad para la Cooperacion Internacional. UCI. Maestria en gestion del turismo sostenible
Directora: Angela Beatriz Rivero

Alumna: Evelyn Garcia Bastidas

Titulo de la tesis: Estudio de factibilidad del proyecto “Pululahua Mountain Lodge”

Fecha en que se inscribio la tesis: 2012

Universidad para la Cooperacion Internacional. UCI. Maestria en gestion del turismo sostenible

Director: Angela Beatriz Rivero

Alumna: SANDRA OSORIO BASTOS

Titulo de la tesis: Disefio y organizacion de un modelo de playa de turismo sostenible en la comunidad Mokana.
Republica de Colombia)

Fecha en que se inscribio la tesis: 2011

Universidad para la Cooperacion Internacional. UCI. Maestria en gestion del turismo sostenible

Directora: Angela Beatriz Rivero

Alumno: Jorge Cueto Arias

Titulo del Proyecto Final de Graduacion: Planificacion y Gestion de un Sitio Turistico: Proyecto de Desarrollo de la
Ruta Turistica del Che en el Chaco Boliviano

Fecha en que inscribi6 la tesis: 2011

Universidad para la Cooperacion Internacional. UCI. Maestria en gestion del turismo sostenible

Directora: Angela Beatriz Rivero

Alumno: Pedro Montero Castro

Titulo del Proyecto Final de Graduacion: Planteamiento para la substitucion parcial de las energias fésiles en los
desarrollos turisticos de Costa Rica.

Fecha en que inscribi6 la tesis: 2011

o
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

3.4. Direccion de Tesis de Maestriaen curso

Universidad Nacional de Cordoba-Centro de Estudios Avanzados- Maestria en Procesos Educativos Mediados por
Tecnologias

Directora: Dra Graciela Gayetzky

Alumno: Arg. Horacio Szeliga

Tema: Patrimonio virtual: potencialidades y condicionantes para su uso en educacion

Afio:en curso

3.5. Direccidon de Trabajo Final Integrador de la Especializacion

Universidad Blas Pascal, Cordoba- Diplomatura en Patrimonio Cultural Latinoamericano

Directora: Dra. Graciela Gayetzky

Alumna: Arg. Vanessa Vargas Velazquez

Tema: Una aproximacion reflexiva para la construccion del itinerario cultural regional de la costa paranaense de la
provincia de Misiones. Argentina.

Caso: Misiones Jesuitico-Guarani

Afio: 2011

3.6 Direccion de Trabgo Final Integrador de la Especializacion
3.7 Direccion de Monografias de Grado

Universidad Nacional de Misiones, Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales. Departamento de Turismo
Directora: Dra. Graciela Gayetzky

Alumno: Victoria Jacobacci

Tema: Inclusién: propuesta de camping. Turismo y discapacidades motoras.

Calificacién: en curso

Afio: 2011

Directora: Dra. Graciela Gayetzky

Alumno: Mariana Vanesa Andrade

Tema: Analisis del patrimonio oral, referido a mitos y leyendas de la region de las misiones jesuiticas del Alto
Uruguay, Misiones

Calificacién: en curso

Afio: 2011/13

3.8. Direccién de becarios de investigacion

Beca Estimulo a las vocaciones cientificas — CIN- Consejo Interuniversitario Nacional.

Directora: Master Beatriz Rivero
Becaria: Andrade Mariana.
Afo: 2011/2012.

CEDIT Comité Ejecutivo de Innovacion Tecnolégica, Gobierno de la provincia de MisionesBeca
investigacion
Directora: Méaster Beatriz Rivero

o
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Becario: OCAMPO SORIA, Amanda.
Afo: 2012/13.

Directora: Dra. Graciela Gayetzky.
Co directora: Master Beatriz Rivero
Becario: Jacobacci, VIRGINIA.

Afo: 2011/12.

Directora: Master Beatriz Rivero
Becaria: Vera Yanina.
Afo: 2011/12.

Directora: Dra. Graciela Gayetzky
Codirector: Arg. Carlos Borio
Becario: Arg. Mario Daniel Melgarejo
Afio: 2010/11

Directora: Mgter. Beatriz Rivero
Codirector: Dra. Graciela Gayetzky
Becario: Malena Monferrer

Afio: 2008/09 2010/11

Directora: Magter. Beatriz Rivero
Becario: Natalia Vrubel
Afo: 2010/11

4. Premios
4.1. Premios Internacionales

4.2. Premios, reconocimientos y menciones, Nacionales
e Dedaracion de Vidtante llustre de la Municipalidad de Leandro N Alem, provincia de Misiones, a la Dra
Grecielade Kuna, resolucion 98/2012 del Intendente Diego H Sartori

5. Ponenciasy comunicaciones
Se trata de trabajos presentados a congresos, Simposios, reuniones, etc. Al igual que en
el caso de los articulos, se consignan todos los autores, el titulo de la comunicacién o
ponencia entre comillas, y subrayado el nombre del evento, agregando institucién
organizadora, lugar y fecha de realizacion.

e VIl Congreso Regional Historia Patrimonio y Turismo, ltuzaingd Corrientes, mayo 2012 Disertante
“Patrimonio del Movimiento Moderno de Misiones: activacion dela memoria para una construccion identitaria”
Gracielade Kuna,
http://interprofesiond es.territoriodigital.com/notaimpresa.aspx £=8789929331977644
http://www.territoriodigital.com/notaimpresa.aspx?c=8789929331977644
http://190.210.73.2/nota mpresa.aspx 2c=8789929331977644
http://panoramasa.com.ar/notal mpresa.aspx2c=8789929331977644

e Conferencia Movimiento Moderno de Misiones Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Naciona de Misiones, en € marco del proyecto de Extensién: “Neé de Turismo Ciclo de Conferencias, Mesas
Redondas, Debates’ resolucion HDC N°74/10, noviembre 2011

e Exposicion en Plenario Extraordinario de la regional del Nordeste de la Comision Naciona de Museos
Monumentos v Lugares Histéricos sobre los bienes del MM en la Provincia de Misiones,

o
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patrimonio de la arquitectura contemporanea en Misiones. Escuela Normal de la localidad de Alem, redizada
por € estudio de los arquitectos Soto y Rivarola Avances de investigacion, legajo presentado en
noviembre2011. Agosto 2011

http://www.monumentosysitios.gov.ar/boletines/septiembre 2011.pdf
http://www.monumentosysitios.gov..ar/page.php?0=683

e Ponencia en Curso de posgrado de Patrimonio y Posmodernidad, médulo 4: “El Patrimonio como
construccion social”, MMM, Mario Daniel Melgarejo, Universidad Catdlicade Santa Fé sede Posadas, 2011.

6. Trabajos inéditos

7. Sintesis para la difusion delosresultadosen I nternet
Se espera que sintetice en forma breve y accesible para la difusién los avances y
resultados del proceso de investigacion, a fin de que estén disponibles para exhibirlos en
la pagina web de la Secretaria de Investigacién y Posgrado de la FHyCS y de la SGCyT
de la UNaM.

La presente se ubica en la doble tensién anclada en la alternancia modernizacién — identidad del
pensamiento latinoamericano por lo que se propuso profundizar en los avatares que a raiz de la
provincializacion (1953, 1955 primera constitucion provincial y 1958 segunda constitucion
provincial)como resultas de su proceso de consolidacion y desarrollo,se desarrollaron una serie de obras
de arquitectura y urbanismo que en la actualidad nos permiten valorar y documentar los testimonios
arquitectonicos del Movimiento Moderno en la provincia de Misiones, de vital importancia en ese proceso
de autonomia politica y econémica. Al referirnos a este periodo (1953-1970) como parte de la historia
misionera relativamente reciente, el MMM se propuso hacerlo desde diversos puntos de vista: histérico,
social, econdmico y arquitecténico-urbano. Los postulados del Movimiento Moderno que acompafiaron
este proceso y su concrecién en las obras, se verificarondurante el transcurso de la investigacion
comoun recurso fisico, social, econémico y cultural de incuestionable interés tanto para especialistas
como para publico en general, ya que al ser el testimonio mas visible de las intenciones de progreso y
vision de futuro de la naciente provincia, no sélo son la materialidad sino la totalidad del pensum epocal.

Muchos de los edificios mantienen adn su uso original —y adn sus usuarios-, lucen en buen estado y
tienen un futuro por delante. Algunos de ellos han sufrido renovaciones y adaptaciones, no siempre
respetuosas de sus valores. Muchos estan llegando a “la crisis de la mediana edad”, que en arquitectura
podriamos expresar como “restaurar, conservar, adaptar a un nuevo uso” y también “mantenerlos por
siempre jovenes o0 aceptar la adecuacion a nuevas circunstancias”.

En este contexto también la tensién entre preservacion de lo existente y disefio de la “actualizacion” es
sin dudas fuerte. La conservacion y rehabilitacion del patrimonio moderno exige recursos de disefio y
tecnologicos particulares, que deben ser a la vez respetuosos de la identidad y creativos con el fin de
gue sigan sirviendo para el cobijo de las actividades y funciones que necesita la sociedad misionera
actual.

Es por ello que la cuestion de la investigacion, fichaje y documentacién delas obras que presentamos
abordando nuevas fuentes de informacién, permite la valorizacion de este patrimonio riquisimo que
acompafi6 firmemente el proceso de provincializacion de Misiones.

Por distintos periodos diversos grupos de pensadores latihoamericanos han ido acentuando lo
modernizador o lo identitario. En cada uno se ha atribuido una especificidad a alguna de estas dos
tendencias centrifuga una y centripeta la otra.

Es asi como en el tiempo de la provincializacion, la arquitectura del Movimiento Moderno situaba a
Misiones en un contexto nacional e internacional. Actualmente, cuando no existe aun politica alguna de
conservacion, muchos de los edificios en estudio, constituyendo puntos de peregrinacion para
arquitectos conocedores de su propia historia, se encuentran en estado de desproteccion juridica y a
merced de intereses divergentes con su caracter patrimonial. Tal es asi que a pesar de las numerosas

manifestaciones en contra hasta de organismos internacionales coma ICOMQS 'y
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Movimiento Moderno de Misiones- INFORME FINAL

Introduccion

Para comenzar a plantear el presente informe final de la investigaci n 16H-313 acerca del Movimiento
Moderno de Misiones, introduciremos algunos comentarios previos:

En cuanto al conocimiento producido en la presente investigaci n, se genera a partir de una
comprensi n leve acerca de la importancia de las obras que acompasearon el proceso de
provincializaci n de la provincia de Misiones, que culmina en diciembre de 1953 durante la segunda
presidencia de Juan Domingo Per n. En ese marco, una serie de territorios nacionales se provincialian.
Estas Areas hasta entonces no provincializadas, tuvieronuna relaci n de dependencia con el Estado
Nacional que les designaba las autoridades y tambidn sus destinos, tanto en las cuestiones pol ticas
como tambi@n las resoluciones econ micas, en el sentido por ejemplo del destino de los recursos
naturales de cada uno de esos territorios.

La nueva situaci n implicar/E£ desde el punto de vista arquitect nico que cada una de estas nuevas
provincias deber/Z generar una serie de edificios necesarios para el funcionamiento de sus tres podeges
republicanos. Es as como duante el tiempo posterior a estas leyes provincialistas, se har/&n una serie
de edificaciones en las siguientes provincias n veles: Chubut, Formosa, La Pampa, Neuqudn, R o
Negro, Santa Cruz y Misiones. Todas ellas, tuvieron que ajustar sus plantas urbanas y su territorio a las
nuevas condiciones que impon an una serie de necesidades espaciales hasta entonces no cubiertas y
gue en muchas tambi@n funcionaron como polos de desarrollo para avanzar hacia, debido a que el
espacio urbano es por su dinEmica, cogepci n y usos el h/bitat por excelencia de las relaciones
sociales y su expresi n que es la propia ciudad. Es por ello que al recorrer las calles de una pobleci n
podemos develar los aconteceres con que sus habitantes se enfrentaron y ¢ mo los resolvieron para
continuar avanzando. A lo largo de la historia urbana las distintas generaciones con sus pr/cticas
circunscriptas, han dejado en ella su impronta. El caso mAs conocido y paradigm/Ztico fue el concurso
(1955) para la Casa de Gobierno de La Pampa, el Centro C vico de Santa Rosa, ganado por el entonces
poco conocido arquitecto Clorindo Testa.

La peculiaridad que presenta este hecho en la provincia de Misiones ser/ la cantidad, diversidad y
calidad de las obras existentes acen hoy en su territorio, lo sogenido de su construcci ny que la mayor a
fueron productos de concursos nacionales, provinciales y municipales. Ello fue as debido a que en ¢
territorio de la actual provincia de Misiones a la fecha de su provincializaci n escasas obras se hab an
realizado, entre ellas, la Casa del Gobernador que fuera construida a fines del siglo anterior y que al
decir de la Comisi n Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Hist ricos (CNMMLH) quien la
nombrara Monumento Hist rico Nacional, su autor a y lenguaje coinden con la Casa de Gobierno de la
Provincia de Corrientes y que continuarAE con la misma funci n al alojar al Gobierno de la nueva
Provincia. Y el edificio que una vez fuera diseaeado y construido para albergar la Segunda Muestra dé
Trabajo Regional de Misiones, el Primer Congreso Nacional del Tabaco, la Fiesta de la Yerba y la
Quincena del Turismo, acondicionado luego para ser sede del Poder Legislativo provincial.

Fue debido a lo profuso de las nuevas obras que durante el primer aseo del proyecto de investjaci n, la
indagaci n se bas primariamente en la recolecci n de informaci n en las dos puntas de ese interregn
por un lado acerca del mencionado proceso previo a la provincializaci n 'y que condujo a la misma y por
el otro el reconocimiento y fichaje de las obras que se hicieron posteriormente a ese particular tiempo.

En una espiral recursiva que incluy una primera etapa de estado de situaci n en la que se recurri a
fijar un punto de origen del antiguo territorio, quizZAs la mirada de los descubierters, en la figura de
Luchesi, a quien dedicAZramos parte de la investigaci n de base durante 2010, el expedicionario toscao
Giovanni Adamo Leone Lucchesi Un expedicionario toscano en el Alto Parana... conocimiento que
complementamos a fin de entender arquitect nicamente el tiempo precedente, con el registro de
MarcelloPiacentini  La impronta de Piacentini en la Legislatura de Posadas. Al primero lo hemos
descubierto leyendo su ameno diario de viajes por el Alto Paran/ y la extensa llanura chaqueaea que en
su obra titulada NelSudamerica-Alto Parana e Chaco. 1875-1905. Mientras que en el caso del segundo
nos pareci pertinente ya que tambidn la historia de la arquitectura, tiene en cuenta esta vertient inicial
del moderno en ltalia. Para lo segundo se elabor un m@todo de fichaje que tuvo en cuenta lo sugerid
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por el ICOMOS Consejo Mundial de Monumentos y Sitios www.icomos.org - y el Do.Co.Mo.Mo. -
Comitd Internacional para la documentaci ny consevaci n de edificios y sitios del Movimiento Moderno
www.docomomo.com -.

Ello condujo en el segundo aseo de investigaci n al fichaje estructurado de las obras seleccionadasque
si bien no son la totalidad, si son las m/s significativas ya sea por la temAgf, la ubicaci n vy la calidad de
la obra del Movimiento Moderno de Misiones, organizadas tem/Zticamente en funci n de generar un
circuito tur stico por un lado, y ampliar la tem/Etica para continuar con el tema de investigaci n arvez
concluida la presente.

Durante el tercer azeo de investigaci n se profundiz lo anterior y se desarroll una propuesta de rcuito
de la modernidad en la selva efectivizado para alumnos de la Universidad Cat lica de Santa FQcarrera
de arquitectura de sus tres sedes, Posadas, Rafaela y Santa Fe, con la consecuente encuesta de
satisfacci n que se informa. Tambi@n durante 2012 obtuvimos el mayor logro de esta investigaci n que
fue el nombramiento de la Escuela Normal de Alem como Monumento Hist rico Nacional (decreto
1934/12) hecho que ocurri el 18 de octubre de 2012, un d a antes de que se cumplieran los 30 aaeos de
la muerte de su diseseador el Arqg Mario Soto, proceso comenzado en noviembre de 2011 cuando
elevamos el respectivo legajo a la CNMMLH

Al finalizar este celtimo aseo dénvestigaci n, qued en evidencia la necesidad de continuar y ampliar la
propuesta investigativa, basada en la voluminosa documentaci n encontrada a m4s de los testimonios
de la gente que acompase aquella empresa, como es el caso de la arq Myriam Golubofique nos ha
acercado comentarios sobre es tiempo o los valiosos testimonios orales que hemos recogido (ver
anexos), hechos que abonaron la idea de un nuevo periodo investigativo conducentes a plantearlo en la
etapa siguiente el MMM2 (2013/5), por lo que hablaremos de Resultados en proceso

Propuesta investigativa
Justificacion

El aumento de la sensibilidad pceblica en relaci n con su patrimonio arquitect nico, hist rico y cultal en
cualquiera de sus manifestaciones, demuestra que la comunidad ha comenzado a reconocer la
necesidad de proteger y conservar todo aquello que la identifique o la distinga, ya que la destrucci n de
algunas de sus obras, significa la destrucci n de su memoria hist rica.

La elecci n del tema de investigaci n se fundamenta en la conciecia de que la arquitectura del
Movimiento Moderno, a pesar de ser relativamente reciente, jug un papel fundamental en el nacimienb
de nuestra provincia como tal, siendo vital su contribuci n en ese proceso y en su posterior
consolidaci n, participando ectivamente en el desarrollo econ mico, cultural, educativo y tur stico de
Misiones a partir de ese momento. El equipamiento proyectado reflejaba las prioridades funcionales que
sentar an las bases del posterior desarrollo, los factores educativo y tur sticfueron de vital importancia
en este aspecto, ya que muchas de las obras previstas fueron escuelas, hoteles de turismo y hoster a
en varios puntos de la provincia.

Este proceso de Provincializaci n procuraba, en el aspecto arquitect nico, poseer un lengaje
determinado para sus edificios, proponiendo para esto los postulados del Movimiento Moderno,
difundi@ndolos por medio de algunos de los arquitectos argentinos que en ese entonces eran n veles 'y
luego se transformaron en los mAs representativos, como Mrio Soto, Marcos Winograd y Clorindo Testa
y con ellos los conceptos de los grandes maestros de la arquitectura de la modernidad, como Le
Corbusier, Walter Gropius y Mies Van der Rohe. Esto har a que Misiones, aunque ddcadas mAs tarde
con respecto a Europa y EE.UU., se insertara en un contexto nacional e internacional
arquitect nicamente consistente y de avanzada.

Resulta de esto entonces, que la reflexi n necesaria para desarrollar el uso tur stico de estos bienes
pueda generar profundos dilemas y posturas encontradas: desde la valoraci n para la protecci n de los
bienes con fines muse sticos a la puesta en uso o re funcionalizaci n de objetos y sobre todo espaos.
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Marco Teorico Referencia

El legado arquitectonico del siglo 20, fundamentalmente el que hace a los testimonios del Movimiento
Moderno a partir de la década del 20, constituye en la actualidad un recurso fisico, social, econémico y
cultural de gran interés. Si bien forma parte importante de nuestro paisaje urbano, aportando sus
particulares caracteristicas expresivas, tecnolégicas y funcionales, sus valores y caracter patrimonial son
muchas veces subestimados.

La arquitectura argentina del periodo 1955 a 1965 que es sin duda el mas fructifero en nuestra
cosecha de Arquitectura Moderna y Tardomoderna, en tanto manifiesta una actividad vigorosa en un
Estado todavia de bienestar que continla el modelo populista-estatista precedente de una
industrializacion naciente, aunque rapidamente frustrada en su proyecto desarrollista. De una
consolidacion de las clases medias, las que inauguran en el pais cierto acceso a los bienes y servicios
modernos, entre ellos los que proveeria la arquitectura, y de una maduracion de la urbanidad, tanto en la
metrépoli portefia como en el auge del segundo grupo de ciudades como Rosario, Cérdoba, Mendoza,
Tucuman, La Plata, Mar del Plata, Santa Fe, Resistencia, Neuquén, Posadas y Santa Rosa.

Esta maduracion de la calidad de vida urbana viene dada en parte por una nacionalizacién de la
arquitectura, ya que desde este momento tales ciudades recibieron aportes de Arquitectura Moderna,
casi siempre realizados desde Buenos Aires, aunque luego irian multiplicandose las escuelas regionales.

Hay que referirse aqui a la etapa politica desarrollista, emblematizada en el breve y tortuoso mandato
de Arturo Frondizi (1958-1962), que es expansiva y de fuerte protagonismo estatal, con relevancia en la
Arquitectura Institucional, Industrial y de Vivienda Social, con preocupaciones y logros referentes a la
planificacion urbana y al desarrollo del espacio publico.

La etapa histdrica a la que corresponden estas obras de arquitectura, ubica a la provincia de Misiones
en el inicio de su proceso institucional luego de la provincializacion, donde fij6 como prioridad la
estructuracién y organizacion del aparato estatal mediante el disefio de acciones que tendieran a
afianzar la modernizacién econdmica, social, educativa y urbana a fin de incorporar a este territorio
dentro del escenario nacional, no solo dotandolo de infraestructura sino también de la capacitacion a
sus futuros actores.

Es en este contexto de identificacion sociocultural y educativa, que se encuentran las obras que
constituyen un punto de referencia en la conformacion procesual de la trama urbana, razén por la que su
significacién trasciende lo estrictamente arquitecténico, situandolas asi como escenario significativo de
las practicas sociales provinciales y por ello dando un lugar para la apropiacién social, educativa, cultural
e histdrica que la comunidad misionera no tardd en hacer propias.

Por otra parte, responden a la vez a las premisas de la arquitectura racionalista yadoptan elementos
de fuerte referencia al contexto, respondiendo al clima y emplazamiento particularmente. Estos
posicionamientos determinan la importancia de estos edificios como ejemplos mas significativos de la
etapa. Muestra de ello es el amplio reconocimiento a nivel nacional que han tenido la Escuela Normal N°
1 de Leandro N. Alem y el Hotel de Turismo en Posadas (1961-64) obras del estudio Soto y Rivarola,
tanto por prestigiosas instituciones educativas y profesionales como en la opinién que estudiosos de la
tematica en textos sobre historia de la arquitectura. A estos ejemplos se pueden sumar otros que
también han ayudado a difundir la imagen del Movimiento Moderno en nuestro medio: el plan “Urbis” de
la ciudad de Posadas (grupo URBIS, 1957), el edificio de Correo y Telecomunicaciones (1954), el
Mercado Modelo “La Placita”, y las Hosterias de Turismo en Montecarlo y San Javier (ambas de Soto y
Rivarola) y de Eldorado (Marcos Winograd, Segal y otros).

Los ejemplos citados constituyen hitos representativos de la época en que se produjeron y del proceso
de provincializacion, son referentes resultantes de aquel momento politico, social y cultural; y una
referencia ineludible para las comunidades donde se emplazan, formando parte importante de la
identidad cultural y urbana de las mismas.

Planteo del problema

La arquitectura del Movimiento Moderno en Misiones es hoy un recurso f sico, social, econ mico y
cultural de incuestionable interds. Muchos de los edificios mantienen acen su uso original
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y acen sus usuarios, se presentan en buen estado y tienen un futuro por delante. Algunos de ellos han
sufrido renovaciones y adaptaciones no siempre respetuosas de sus valores. Muchos est&n llegando a
la crisis de la mediana edad , que en arquitectura podr amos expresar como restaurar, conservar,
adaptar a un nuevo uso Yy tambign mantenerlos por siempre j venes o aceptar la adecuaci n a nuevas
circunstancias
Aun cuando forman parte importante de nuestro paisaje urbano, los valores est@ticos, tecnol gicos y
funcionales de este patrimonio han sido escasamente justipreciados. Esto se convierte en una
circunstancia muy peligrosa al momento de intervenirlos ya sea para mantenimiento o para incorporarle
una nueva funci n, sobre todo cuando de ello depende evitar que caigan en el olvido o peor acen, su
demolici n.
La tensi n entre preservaci n de lo existente y de la actualizaci n es sin dudas fuerte. La consaci n
y rehabilitaci n del patrimonio moderno exige recursos de diseaeo y tecnol gicos particulares, que deben
ser a la vez respetuosos de la identidad y creativos con el fin de que sigan sirviendo para el cobijo de las
actividades y funciones que necesita la sociedad misionera y a los cuales no se les ha prestado hasta el
momento la suficiente atenci n. La extendida tendencia actual de adaptar los edificios a nuevos usos
reclama una atenci n urgente sobre mejores modos de intervenci n, para asegurar a las futuras
generaciones la posibilidad de seguir disfrutando de las excepcionales cualidades de esta arquitectura.
La cuesti n de la investigaci n, fichaje y documentaci n del Patrimonio del Movimiento Moderno es era
actualidad una de las actividades emprendidas a nivel universitario en correspondencia con su
tratamiento internacional por organismos tales como UNESCO y en el caso que nos ocupa por
DO.CO.MO.MO, la organizacion no gubernamental cuya misi n esla DOcumentacion y la COnservacion
de la arquitectonica de edificios, sitios y conjuntos urbanos construidos a partir de las consignas del
MOvimiento Moderno. Ese es el interds que incita el finalizado proyecto de investigaci n a fin de acercar
al conocimiento y la prAEctica docente nuevas fuentes de informaci n queermitan a su vez impulsar de
manera efectiva la valorizaci n de este patrimonio arquitect nico riqu simo que acompase firmemerdge
proceso de provincializaci n de Misiones: la cuesti n del patrimonio, la identidad y el consiguienteorgullo
de la pertenencia.
Es por lo antes expuesto que en su encuadre te rico el proyecto se ubica en la doble tensi n de la
alternancia modernizaci n identidad del pensamiento latinoamericano que ha oscilado desde
comienzos del siglo XIXentre la bcesqueda de modernizaci n oel reforzamiento identitario siendo
permanente el intento por equilibrar ambas dimensiones, y una segunda | nea de tensi n dada por la
disyuntiva entre la construcci n social de la categor a patrimonio identitario, su preservaci ny wsy la
internacionalizaci n de las propuestas del Movimiento Moderno.
Por distintos per odos diversos grupos de pensadores latinoamericanos han ido pendulando entre lo
modernizador o lo identitario. En cada per odo hist rico se ha atribuido una especificidad a algunale
estas dos tendencias centr fuga una y centr peta la otra. Lo modernizador ha cambiado en cada @poca,
moldeado de acuerdo con cuestiones espec ficas que provienen de aquellos pa ses que parecen ir a la
vanguardia del progreso y seleccionan algcen s mbolo, algungecnolog a, usan un lenguaje determinado
gue los identifica y otros elementos que los hacen reconocerse como pertenecientes.
Por el contrario, la construcci n del patrimonio identitario se presenta como un proceso interno vy
permanente en el tiempo en donde la valoraci n social de los elementos materiales se va
incrementando e incluyendo. Este proceso refleja las disputas de las luchas sociales, sus
contradicciones entre la selecci n de unos u otros elementos patrimoniales, su preservaci ny uso, &s
discusiones sobre los alcances y m@todos de las transformaciones, restauraciones o reposiciones.
La reflexi n necesaria para encontrar las formas de uso social y tur stico de los bienes genera prafdos
dilemas y posturas encontradas que van desde la valoraci n para la protecci n de los bienes con fines
muse sticos a la puesta en uso o re funcionalizaci n de objetos y sobre todo espacios. En esta celtan
tensi n el esfuerzo anal tico del presente proyecto, se ubica en la construcci n de la noci n de
patrimonio identitario como dimensi n social del per odo abarcado, en su proyecci n contempor/nea.

Modernizacién e identidad: una caracterizacion
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aspectos:

a) Afan de seguir el ejemplo de los paises mas desarrollados.

b) Acentuaciéon de lo tecnoldgico, de lo mecénico en desmedro de lo cultural, de lo artistico, de lo
humanista.

c) La conviccién de que son los paises mas desarrollados o sus habitantes quienes pueden en mejor
forma promover la modernizacion de nuestros paises; por ello se propician formas de
intervencionismo o de radicacion de ciudadanos de aquellos paises para que importen con ellos sus
pautas culturales.

d) Necesidad de "ponerse al dia".

e) Reclamo de "apertura al mundo”.

f) Desprecio de lo popular, de lo indigena, de lo latino, de lo hispanico, de lo latinoamericano.

g) Busqueda de la eficiencia, la productividad, en desmedro de la justicia y la igualdad.

Por otra parte segcen el mismo autor, el proyecto identitario, semanifiesta en las siguientes cuestiones:

a) Lareivindicacion y defensa de lo americano, de lo latino, de lo indigena, de lo propio.

b) La valoracion de lo cultural, lo artistico, lo humanista en desmedro de lo tecnolégico (sea por olvido
0 por desprecio).

c) El no intervencionismo de los paises mas desarrollados en América latina, la reivindicacion de la
"independencia”y de la "liberacién".

d) Acentuacion de la justicia, de la igualdad, de la libertad.

e) La reivindicacion de una manera peculiar de ser, distinta de la de los paises mas desarrollados, en
la cultura 'y en el tiempo propios.

f) Enfasis en el encuentro consigo mismo, con el pais, con el continente.

Ahora bien, este criterio de las tensiones entre modernizaci n e identidad es v/lido para una gran arte

del pensamiento latinoamericano producido en los siglos XIX y XX, pero cabe preguntarse en el marco

de qud perspectivas, discusiones y pensamientos se enmarcaron las obras del proyecto modernizador

en Misiones. Este aspecto fue uno de los trabajados en el afEn de pofundizaci n te rica del presente

proyecto en su dimensi n hist rica.

El segundo tema se presenta referido a la contradicci n o disyuntiva entre preservaci n y uso, nos

dedicamos al an/lisis del proceso de patrimonializaci n de la arquitectura del movimieto moderno como

expresi n identitaria contempor/nea, para ello recurrimos al proceso del nombramiento de unos de los

bienes como Monumento Hist rico al presentar su legajo a la CNMMLH.

El punto de toque entre el movimiento moderno, historia, arquitectura y turismo en este proyecto tiene

gue ver con eso, el patrimonio. Aunque existen diversas acepciones sobre este t@drmino, nos interesael

concepto aquel que se refiere a lo que socialmente se considera digno de conservaci n,

independientemente de su interdso valor utilitario. Por lo tanto se plantea que el mismo es una invenci n

social. Prats (2003)

Se denomina Turismo Cultural segcen la Organizaci n Mundial del Turismo OMT (2005) a los

movimientos de personas hacia atractivos culturales con objeto de adquirir informaci n y experiencias

por satisfacer sus necesidades culturales y generar nuevos conocimientos, vivencias y encuentros

MAs espec ficamente nos interesan las formas en que, sobre la base del patrimonio socialmente

construido el turismo desarrolla sus estrategias de producci n, para cubrir las expectativas de las

personas Avidas de conocer los diversos rasgos que presenta el panorama cultural de la humanidad, en

el lamado Turismo Patrimonial.

El turismo patrimonial en consecuencia se basa en aquellos elementos de la cultura que socialmente han

sido seleccionados y valorados como relevantes en una @poca determinada ya sea por su importancia

simb lica, rareza o envergadura material, en donde las obras del Moderno, ligadas al proceso de

provincializaci n de Misiones (escuelas, hoteles y paradores tur sticos), cobran especial relieve.

De acuerdo con la OMT, la popularidad del turismo cultural est/E aumentando con mayor rapidez que la

mayor a de los segmentos del turismo y sin lugar a dudas, que la tasa decrecimiento del turismo en el

mundo. Segcen este organismo puede considerarse que cerca del 10% de las llegadas tur sticas en todo
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el mundo tienen un prop sito tur stico cultural, lo que equivale, en tdrminos de volumen a 60 70
millones de llegadas tur dtas anuales.

Hay acuerdo general en que los vestigios de la cultura merecen ser conservados como un reaseguro de
la identidad, pero todos sabemos tambi@n que los medios para hacerlo son limitados y frecuentemente
se plantean conflictos de intereses ligados a la fuerte carga simb lica implicada. Se hace necesario por
tanto una selecci n que da origen al patrimonio reconocido socialmente.

Algunas preguntas implicadas en el proceso:

¢, Qud se conserva y qud no se conserva?

¢ Cu/Eles ser/En las prioridades dpuesta en valor y restauraci n?

¢, Qud tipo de discurso se dar/ sobre el patrimonio (hist rico, cient fico, ideol gico, emotivo...)?

¢A qud segmentos del mercado se apuntar/E con la propuesta?

¢, Qud elementos intangibles debemos plasmar en recursos posiblesde interpretar?

¢, Qud elementos de la vida cotidiana se quiere recuperar o salvaguardar?

¢ Qud tipo de accesibilidad se dar&E a los monumentos?

¢C mo se garantiza la rentabilidad de las inversiones en patrimonio?

En suma, el proceso de patrimonializaci n de h cultura que nos interesa analizar apunta a reflejar una
reflexi n actualizada de la tensi n planteada entre el pensamiento modernizador e identitario como
aporte para la sustentaci n de una agenda pol ticay posibles pol ticas culturales.

Objetivos
Objetivos Generales:

e Valorar desde una perspectiva historica el rol de la arquitectura del Movimiento Moderno en el
proceso de Provincializacion del Territorio Nacional de Misionesy en su posterior consolidacion.

Objetivo Especificos:
e Evidenciar el valor patrimonial de la arquitectura del Movimiento Moderno de nuestra provincia,
fundamentando la necesidad de conservacion para las futuras generaciones.
e Seleccionar, valorar y documentar los edificios emblematicos del proceso de provincializacion que

correspondan al Movimiento Moderno, a partir de su impronta en el paisaje urbano y las
caracteristicas arquitectonicas, expresivas, tecnoldgicas y funcionales que la distinguen.

Palabras clave
Provincializacién, Movimiento Moderno, Turismo patrimonial, geniusloci, Identidad

Metodologia

Se desarroll un proceso de investigaci n no lineal, en que el paso de una etapa a la otra no impligie
gue se concluya la recopilaci n e investigaci n de determinado punto, sino que se deje lugar a la paible
recursividad del estudio.

Se trabaj en unainvestigaci n cualicuantitativa a partir de las siguientes etapas:

IVIIVIIVE.



Etapa cognitiva

Relevamiento:

En esta etapa se trat de obtener el dato de cada informaci n que se necesitaba conocer en los campa
definidos por el presente proyecto: Arquitectura, Historia y Turismo. Las fuentes fueron directas e
indirectas, tambi@n la informaci n obtenida fue primaria y secundaria. Al mismo tiempo de trabajar @
campo un primer paso necesario fue la lectura del material relativo, esta informaci n pudo recabarse a
partir de:

e Registros arquitect nicos (planos, dibups, tratados, etc.).

e Registros bibliogrAficos.

e Archivos pceblicos y privados, nacionales e internacionales.

e Monograf as.

e Art culos period sticos, etc.

AnZElisis:
Se analiz la informaci n recabada en la etapa de relevamiento con el objeto de verificar lasfen menos
asociados previos y los en proceso, causalidades del problema. Para el an/lisis se recurri al uso @
instrumentos multidisciplinares y el fichaje de los relevamientos sobre los aspectos arquitect nicosy
tur sticos

S ntesis:

Se seleccionaron ejemplos explicativos que respondieran a la representaci n del objeto de estudio, la
arquitectura del Movimiento Moderno en Misiones y su aporte al equipamiento educativo y tur stico
provincial. La generaci n de una base de informaci n fue cumplida en esta ¢apa consistente en archivo
de im/ZAgenes, de grabaciones, de documentaci n, sintetizadas en fichas acorde DOCOMOMO/UNESCO

Diagn stico:

En esta instancia se trat6 de precisar, a partir de los hallazgos de las etapas anteriores, la secuencia de concursos
de arquitectura y producciones del Movimiento Moderno en Misiones que sirvieran para digitalizar el fichaje de las
obras previsto.

Etapa constructiva

Proceso de Fichaje y documentaci n de obras del Movimiento Moderno de Misiones desarrolladas en la
etapa de provincializaci n, considerando las vertientes que intervinieron en el mismo: TURISMO Y
EDUCACION, su ubicaci n en el mapa de la provincia y las caracter sticas arquitect nicas de cada cas
con diseaeo de material de apoyo: fichaje con ubicaci n, planosfotos, memoria hist rica, etc.

Informe:

En esta instancia se trabajar/E en la redacci n de un informe sobre los procesos de la investigaci n
acerca del an/lisis comparativo de las obras del MMM y la boesqueda y selecci n de las que deber aars
recomendadas para formar parte del listado de patrimonio provincial.

Actividades

Rastreo y fichaje bibliografico.
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Se busc la informaci n requerida a los fines de comprender de manera lo m/Es fidedigna posible las
condiciones espaciales y constructivas originales de las obras estudiadas.

Elaboracién de encuadre teodrico.

Reflexi n acerca del rol, actores y componentes del patrimonio identitario como un proceso de
valoraci n social acerca de los elementos materiales e inmateriales y su posible utilizaci n con fines
tur sticos (Turismo cultural)

Se trabaj desde el marco te rico anclado en la construcci n del conocimiento que fuera de la teor a
a la praxis de manera recursiva con el objeto de generar una posibilidad de replicaci n de esta
experiencia en otros bienes patrimoniales de similares caracter sticas a los fines de incluirlos en circuitos
tur sticosy en la base de datos, fichaje e inventario de la provincia de Misiones.

Elaboracién de un inventario

Se determinar/ la mejor forma de mostrar los bienes patrimoniales en cuesti n, segcen su W#ci ny
tipolog a, volcando la informaci n hist rica y tdcnica de cada caso en el material de apoyo diseseagdara
tal fin. Se gener un Banco de Datos mediante ese abordaje alternativo, a partir del fichaje de inventario
mediante registros grAEficeescrito. Tambidn se colabor con la inclusi n del patrimonio de la modernidad
en Monumento Hist rico Nacional. El bien es el primero de cuatro bienes del Movimiento Moderno que
se implanta fuera de la provincia de Buenos Aires y la CABA.

Elaboracién de Informe.

Se elaboraron informes parciales y finales que dieron cuenta del recorrido iniciado con la posibilidad
de indicar un camino de investigaci n que pueda ser utilizado por nuevos investigadores. Se vio la gan
cantidad de informaci n producida y la que se conddera sin procesar y se plante la necesidad de
continuar ampliando el Area de estudio

Movimiento Moderno; Origenes y Caracteristicas

Antecedentes

Desde su aparici n en la historiograf a de la Historia de la Arquitectura, ha constituido una tarealif cil
para los autores caracterizar precisamente lo que se conoce como Movimiento Moderno. No
pretendemos aqu llegar a una conclusi n totalizadora y absoluta del fen meno, lo que ser a por otra
parte extremadamente ambicioso e inviable, pero si intentar trazar los or genes de la corriente
arquitect nica mAs influyente del siglo XX, y cuyos or genes se remontan al siglo anterior y extieadsu
contribuci n hasta la actualidad.

A partir de la irrupci n de la Revoluci n Industrial a mediados del siglo XVIII, los cambios culturdes han
experimentado una aceleraci n inusitada nunca antes vista en la Historia Universal. La arquitectura,que
segeen la mAExima de Mies Van der Roles la voluntad de la época traducida a espacio, signific quiz/Es la
expresi n cultural que manifest mas fehacientemente los profundos cambios que iban forjando una
sociedad industrial con grandes avances en materia tdcnica, pero tambidn con una multiplicidad de
problem/ticas urbanas, sociales, econ micas y ambientales que demandaban soluciones acordes a
tales emergencias. La concentraci n de los medios de producci n en el ££mbito de las ciudades provoc
la masiva emigraci n gran parte de la poblaci n rural, lo ge perturb radicalmente el I mite propuesto
por la muralla medieval

En este contexto de cambios profundos y complejidades multidimensionales es dif cil en primera
instancia establecer espec ficamente los antecedentes de la Arquitectura Moderna. La histongraf a del
tema establece puntos de partida extremos, tan lejanos como 1750 o tan contemporf&Eneos como el
primer cuarto del siglo XX. El lapso de aproximadamente 150 ase0s entre estas dataciones establece un
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manto de indeterminaci n en la bcesqueda de antecdentes, mAs acen si se piensa en la diversidad de
publicaciones y autores que en ese periodo de tiempo intentaron precisar segoen enfoques te ricos
cr ticos del intdrprete los or genesdel movimiento. Ser/ posible hallar no solo diferencias en elfais
con que se seleccionan y ponderan los distintos hechos o datos que configuran el campo hist rico
sometido a estudio, sino en las fechas mAs o menos arbitrarias elegidas como inicié. Sin embargo,
podemos tomar como referencia a determinados autores que por su reconocido valor intelectual se han
aproximado en el estudio de la cuesti n. EnPioneros del Disefio Moderno y Esquema de la Arquitectura
Europea, NicolausPevsner toma como punto de partida y fecha simb lica a la construcci n del Palacio
de Cristal de Paxton en la primera exposici n internacional de 1851 y plantea la relaci n entre
arquitectura e ingenier a en cuanto a las posibilidades t@cnicas y expresivas que brindaban el hieary el
vidrio, que si bien no constitu an materiales nuevos, si lo era la prodcci n industrial a gran escala que
permit a una disponibilidad antes desconocida y un mayor conocimiento cient fico de las propiedadege
los mismos. El autor fundamenta aquella dataci n afirmando que por lo menos hasta 1840 la
manifestaci n exterior de bs materiales industrializados no hab a sido potenciada en sus mAximas
posibilidades est@ticas.

En torno a 1890 se suceden otros sucesos germinales para situarnos en un origen posible: la influencia
de William Morris y el Arts and Crafts, como una de las primeras boesquedas en la integraci n del diseseo
como una totalidad, en relaci n con las posibilidades de la industrializaci n. Si bien en primera istancia
se expres cierto rechazo a la mAquina, alegando que no pod an producir objetos bellos; el aportegles
consisti  en conciliar @tica y estdticamente la producci n industrial con la sensibilidad artesanalp bello y
lo funcional, lo racional y lo intuitivo. El Art Noveau establece como invariante la ruptura consciente con
el pasado, valorando los aportes de la industrializaci ny trazando un camino que encontrar/ continuidad
en la modernidad del siglo XX. La arquitectura abandon definitivamente el terreno ya inseguro de lss
ideas y valores trasmitidos, entreg/Andose con mayor o menor intensidad a tendemas de moda?Z. Las
variantes regionales que mayormente representaron la
boesqueda fueron la belga, con las primeras referencias de la
planta flexible y el espacio continuo en las obras de Victor
Horta (casa Tassel, 1892); la Secesi n vienesa con su pureza
volum@itrica y lineal despojada en el edificio de su propia sede
(1897) y en el Palacio Stocklet(1905) y la variante escocesa en
la obra de Charles RennieMackintosh (Escuela de Arte de
Glasgow, 1897) donde recoge la herencia del Arts and Craftsy |
consigue la perfecta fusi n entre est@tica y funcionalidad. Del |
otro lado del ocano, laEscuela de Chicago con Louis Sullivan
a la cabeza (edificio del Carson, Pirie& Scott, 1899), explotaba
al mAximo las posibilidades de la estructura independiente
met/Elica de pefiles normalizados en edificios en altura, con la
consecuente flexibilidad y libertad de la planta.

Las primeras viviendas de Frank Lloyd Wright en Chicago,
proceso que concluye con la casa Robie (1910), ya reflejan
algunas caracter sticas inconfundibles que el 1
Movimiento Moderno generalizarE d@cadas mAES et
adelante; la ruptura de la caja arquitect nica es el '
aportewrightiano quizA&s m/As significativo por las
implicancias espaciales que posee: estrecha relaci n
interior - exterior, acentuada fluidez y continuidad
espacial y predominio de la horizontalidad. Los
arquitectos denominados protoracionalistastambi@n
forman parte de esta etapa naciente de la
modernidad, fueron relevantes especialmente para la

! BERNARDELE, Omar (1994): Del Posmodemismo a la decol ll;’m | 5 )
2 Peter; HASER, Gabrielle (1991): Arquitectira g"_:-l.’*”:.[: Casa Tassél yEscuela
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vertiente racionalista (de all su denominaci n com@rimeros); cada uno de los representantes de la
corriente aport diferentes ideas que calaron hondo en los que posteriormente ser an considerados
Maestros (Walter Gropius, Le Corbusier y Mies Van der Rohe) y profundizar an aquellas contribuciones
heredadas. Obras emblem/ticas representaroncada uno de los aportes:la fAbrica de turbinas de la AEG
(1909) de Peter Behrens, que encarnaba el concepto de la industria como ritmo vital de la vida moderna,
una obra de arte consciente, un templo del poder industrial.La Ciudad Industrial de Tony Garnier (1904)
no era solo un centro regional integrado con sensibilidad a su entorno, sino tambi@n una organizaci n
urbana que anticipaba en su zonificaci n diferenciada los principios de la Carta de Atenas de los CAM,
de 1933% La contribuci n de Auguste Perret (edificio de la calle Franklin, 1903) consiste en haber
conquistado para la arquitectura la tdcnica del hormig n armado, es uno de los primeros que traduce en
elementos lineales y en p rticos r gidos la fluidez pl/Zstica del hormig ny define con absoluta clad las
relaciones entre los elementos de soporte y los soportados en una condici n dialdctica que caracterizar/e
todas las realizaciones posteriores®.

El protoracionalismono desemboc directamente en el racionalismo de la primera posguerra, debido a
que no fue capaz de asimilar acen las influencias de las vanguardias, quetrasformaran radicalmente la
concepci n y representaci n del espacio. No obstante, es indiscutible que los arquitectos que
brevemente se expusieron como ejemplos influyeron notablemente en los Maestros del racionalismo,
quienes en sus inicios mantuvieron contacto directo con las ideas de aquellos al formar parte de su
equipo de trabajo (Le Corbusier, Gropius y Mies Van der Rohe trabajaron en el estudio de Peter
Behrens; el maestro suizo tambi@n lo hizo con Auguste Perret). En resumen, puede afirmarse que lss
invariantes de la corriente que son asimiladas por el Movimiento Moderno son la nueva actitud ante la
tdcnica, aprovechando las posibilidades de los materiales para conseguir un mZAximo de simplificaci g
econom a; la liberaci n del esp ritu decorativoneuna lucha contra el despilfarro y lo superfluo,
asumiendo una postura moral y social; la pertenencia a una teor a est@tica arquitect nica morfol gie
geom@trica, cuyo punto culminante es la abstracci n; todo ello basado en una actitud fundamentalmeng
reduccionista en pos de la bcesqueda de nuevos ¢ digos y significados.

Es pertinente aludir al rol que jug el arte pict rico en la segunda mitad el siglo XIX en la bcesquda de
una nueva identidad est@tica. Fueron los artistas pl/Esticos la avanzada casi invdable de los grandes
cambios est@ticos y de procedimientos expresivos que ser/&n incorporadas gradualmente en la sociedad
para producir nuevos paradigmas culturales e influir/En fuertemente en el campo de la arquitectura. & da
entre practicantes de diferentes corrientes experimentales como el Impresionismoy su boesqueda de la
composici n del color por las leyes de la ptica, incorporando la luz natural; de pincelada r&pida y
sugerente de lo ef mero de las imAgenes capturadas en la tela. ESimbolismo y su interpretaci n
subjetiva del color. El Expresionismo y la traducci n del subconsciente plasmando emociones fuertes y
angustiosas. RApidamente aqu observemos que no aplicamos conceptos como los utilizados por la
pintura Acad@mica, sino calificativos psicol ¢cos por una parte, y con pretensiones de captura del
tiempo y el espacio, en tdrminos de procedimientos asociados a tdcnicas de expresi n. Esto celtimo sé&
un acicate para las nuevas percepciones de lo arquitect nico: lo temporal y lo circulatorio, lo perceptivo y
lo espacial.’

Internacional

El devenir cultural de occidente ya ven a experimentando en el siglo XIX una aceleraci n de procesos
que significaron importantes progresos en el campo de la ciencia y la tdcnica pero al mismo tiempo
exigieron soluciones creativas a problemas urbanos y sociales a escalas nunca antes experimentadas. A
partir de ello se producirfn en el siglo XX productos, instrumentos, herramientasy elementos novedoss.
A partir de los cuales la Arquitectura ocuparf£ un lugar destacado en uso e implementaci n en la

3FRAMPTON, Kenneth. (1983). Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona. Gustavo Gili, p. 104.

“DE FUSCO, Renato (1981): Historia de la arquitectura contemporanea. Madrid. Blume, p. 190.
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manifestaci n de los nuevos paradigmas y el Movimiento Moderno ser/4 la corriente mas abarcativa, que
entre aciertos y desavenencias ocupar/Z 50 aeeos de historia.
Es as como las guerras mundiales (Primera 19141918, Segunda 1939-1945) serZn ineludibles
detonantes de los cambios; los adelantos tecnol gicos que favorecieron la maquinaria b@lica tendr/An un
efecto positivo en otros campos menos destructivos, mAs espec ficamente en la producci n en serie
(aviones, autom viles, trasatl&nticos, electrodom@sticos, etc.) y elas comunicaciones. Ello tendrZ en el
campo de la arquitecturados momentos determinadosde la Modernidad:

e una vertienteortodoxa y exclusiva de la primera posguerra;

e una vertiente heterodoxa e inclusiva en la segunda etapa posbdlica.

Segeen lo que planteamos en el punto anterior, las manifestaciones pict ricas son las primeras en rééjar
un cambio de paradigma cultural; no por casualidad se denominar/AVanguardia (que significa ir por
delante) Figurativaal movimiento art stico de pring@ios de siglo XX, por el que se generaron nuevas y
mZAEs radicales escuelas con diferentes expresiones, pero todas ellas fundadas en el principio deexplicitar
y objetivar las artes visuales, al tiempo que expresarlas por v as progresivamente m/s abstractas.
Los valores que rescatar/ la Arquitectura Moderna de la corriente vanguardista serZEn la inserci n deste
arte en un desarrollo mAs popular y menos elitista: la participaci n cr tica y comprometida, que
reemplazar/la actitud contemplativa del Academicismo una adhesi n a las formas abstractas en la
materialidad y la expresi n, la incorporaci n del tiempo en la percepci n del espacio y el destierrale
aquellas composiciones cerradas y naturalistas.®
El Cubismo abordar/& sus investigaciones de la forma a partir de su descomposici n en geometr as 'y
simultaneidad de visiones; as como el Futurismo incorporar/ la beesqueda del movimiento y la veloadt
plasmados en la tela; ambos seeealar/£En al espectador como parte ata de la actividad art stica. El
Dadaismo con su iron a y desmitificaci n, como el
Neoplasticismo en la adhesi n a la abstracci n por v a
de la geometr a pura van apoyando a la nueva
expresividad arquitect nica que se materializar/E en la
paradigmAtica caa Schr der (GerritRietveld, 1924.
Utrecht, Holanda). EI Constructivismo ruso como
expresi n de una nueva ideolog a libre de preconceptos,
abogar/& por un nuevo lenguaje desestabilizante de la
rigidez acad@mica, echando mano a las nuevas tdcnicas
constructivas, manipulando las reglas b/sicas de
composici n que dar£n la mano a fin del siglo a la
Deconstrucci n (Monumento a la Tercera Internacional,
V. Tatlin, 1920).
El Expresionismo constituir/E la Vanguardia de mayor
continuidad, desde el importante correlato que desarrollar/£ en la arquitectura como la cenica alternativa
que correr/ paralelamente al Movimiento Moderno, con arquitectos de acentuada influencia como Erich
Mendelsohn (torre Einsten, 1917. Postdam, Alemania) y Hans Scharoun (1957-63); coexistiendo
temporalmente con las generaciones m/s influyentes de la Modernidad, e influyendo fuertemente en ella
en diversos momentos de cada uno de los representantes.
Definido el Movimiento Moderno como el resultado de la convergencia de las fuerzas de vanguardia en
torno a 1927, su dinfEmica hist rica comprende un gran ncemero de contribuciones tanto individuales
como colectivas.’
Los denominados Maestros del Movimiento Moderno representaran la columna vertebral de la
producci n arquitect nica entre las d@dcadas del -Q y -60 inclusive.
La vertiente racionalista estar/ compuesta por

o Walter Gropius (1883-1969),

e Mies Van der Rohe (1886-1969) y

°DE FUSCO, Renato. Op. cit., p. 266.
"ALONSO PEREIRA, José. R. (2001): Introduccién a la Historia de la Arquitectura. De los origenes al siglo XXI.
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

e Charles EdouardJeanneretlLe Corbusier (1887-1965);

La rama orgénica incluir/E a
e Frank Lloyd Wright (1869-1959) y

e Alvar Aalto (1898-1976).

Dicha distinci n no implica una divisi n explicita, sino que responden a ciertos criterios invarianeés que
diferencian a la producci n de cada vertiente.M/s bien, a lo largo de la producci n de cada maestree
producen puntos de contacto con la alternativa contraria, convirtidndose en determinados momentos de
su producci n arquitect nica enherejes de su propia doctrina.

La dataci n de 1927 coincide con la construcci n del barrio deWeissenhofen Stuttgart, concebido como
la representaci n de la nueva imagen ambiental del Movimiento Moderno. All  conflu an los principales
representantes de la vanguardia arquitect nica bajo la supervisi n de Mies Van der Rohe como directo
general del proyecto: Le Corbusier, Gropius, Oud, Stam, Scharoun, Behrens y Poelzig, entre los mAs
renombrados. De modo que la muestra se convirti realmente en la manifestaci n de un nuevo estiloy,
en 1947 Phillip Johnson dijo que el barrio hab a sido el mAs importante grupo de edificios de lesturia
de la arquitectura moderna . Desdeel punto de vista de la planificaci n urbana como del diseaeo de
viviendas adaptadas a una forma moderna de vida y de la soluci n de problemas tecnol gicos y
econ micos, el barrio de Weissenhof represent un gran logro colectivd®

La espacialidad moderna es un espacio cuatridimensional o espacio temporal que ha destruido la caja
arquitect nica y deja fluir conjuntamente el espacio exterior e interior y que al separar estructuray
cerramiento, consigue hacer realidad la planta libre y la fachada libre. Los ejemplos paradigmZticos o
templos de la modernidad sintetizan aquellos logros. El Pabell n de Alemania de Mies Van der Rohe
para la Exposici n Internacional de Barcelona en 1929, lleva al | mite la influencia de la vanguardi
neoplasticista. Mies sitcea sobreun podio de mZrmol travertino una descomposici n del volumen en
diversos planos (an4logo a los cuadros de Mondrian y a la casa Schr der de Rietveld) que se articula
mediante una estructura racional de columnas met4licas cromadas en una ret cula que sustga la placa
superior libre de vigas a la vista y consigue liberar los espacios, al tiempo que la proyecci n de abiertas
y tabiques hacia el exterior logra el efecto de continuidad espacial en interacci n con las transpaencias y
reflejos de las superficies vidriadas, piedras pulidas y espejos de agua.

Los edificios que responden a una espec fica funcionalidad parten del problema de uso para hacer una
arquitectura objetiva. La Bauhaus de Dessau(Walter Gropius, 1926) no s lo albergaba las actividadesde
la escuela, sino que procur componer visualmente el manifiesto de una nueva imagen del entorno
arquitect nico del hombre, donde la forma abierta, dinEmica y asim@trica romper a definitivamentercel
estatismo del pasado. El sanatorio de Paimio (Alvar Aalto, 1929) al sur de Finlandia sintetiza
acertadamente la morfolog a racionalista y la sintaxis org/nica. Este segundo aspecto se revela eral
adaptaci n a la topograf a, en el aprovechamiento de las orientaciones a efectos terap@uticos y enle
diseeeo interio de los elementos fijjos y m viles, donde logra combinar la sensibilidad artesanal con la
eficiencia industrial.

Para terminar caracterizando el Movimiento Moderno de la primera posguerra, tomaremos cuatro
ejemplos paradigm/ticos de vivienda unifamiliartodos ellos considerados templos de la modernidad y
manifestaci n de lamaniera de sus autores.

La Ville Savoie (1929) de Le Corbusier sintetiza sus 5 puntos para una nueva arquitectura y se convierte
en un ejemplo cl&sico de arquitectura funcionalista yde la estética del ingeniero o la maquina de habitar;
poniendo de manifiesto el car/cter protot pico de la obra. Es evidente la relaci n dialdctica con la
naturaleza, elevAEndose y destac/ndose sobre ella. La soluci n logra la mayor libertad espacial artiada
al rigor geom@trico de la malla estructural, de tal modo que la rampa central se convierte en la cobmna
vertebral de la composici n, facilitando la promenade arquitect nica con perspectivas diversas y
cambiantes en su recorrido.

La casa Tugendhat (1932) de Mies Van der Rohelleva magistralmente la espacialidad del Pabell n de
Barcelona a la funcionalidad compleja de una vivienda. La aparente dificultad que presenta el terreno en
declive hacia atr/&s, se convierte en un aspecto aprovechado para el ord@amiento funcional. El acceso

8NORBERG-SCHULZ, Christian (1985): Arquitectura occidental. Barcelona. Gustavo Gili, p. 202.
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desde la calle se realiza por la planta superior, que contiene los voleemenes de dormitorios tratadoscomo
cajas insertas bajo la cubierta horizontal como articuladoras de un espacio fluido entre ellas, yyumplen
una funci n espacial anZloga a la de los paneles libres del Pabell n de Barcelona, solo que aqu se han
engrosado y contienen un interior.’En la planta baja Mies coloca el bloque de servicios en la espalda
del terreno, orientando la zona de estar y comedor hacia las mejores visuales de la ciudad de Brno. Los
elementos que definen el espacio (paneles verticales de vidrio y de diferentes tipos de mArmoles) eEn
cuidadosamente relacionados con el esqueleto estructural. Las columnas cromadas cruciformes
expresan la precisi ny la apertura general del sistema.
La Villa Mairea (1938) de Alvar Aalto representa un v nculo esplendido entre la tradici n racionalis del
siglo XX y la herencia rom/ntica de la cultura escandinava. La dialdctica entre exterior e interiose lleva
a cabo por la interpretaci n abierta y org/nica del claustro moderno, conformando una L abierta al
paisaje. El contorno irregular del edificio va desde los voleemenes puros y blancos de los dormitoris al
car/cter vernaculardel sauna, e indica una opgici n metaf ricaentre la forma artificial y la natural, y este
principio de dualidad rige en toda la obra.'°
La casa Kauffman (1936) o de la Cascada de Frank Lloyd Wright encarna el ideal de una lugar para vivir
fundido con la naturaleza. Fallingwater sobresal a de la roca natural en la que estaba anclada como una
plataforma libre y flotante suspendida sobre una pequeeea cascada. La fusi n con el paisaje es total,
pues, pese al abundante uso de cristaleras horizontales, la naturaleza impregna el edificio a cada paso.
El interior evoca la atm sfera de una cueva amueblada m/Zs que la de una casa en el sentido tradicioal.
Los toscos muros de piedra y las losas del suelo son una especie de homenaje primitivo al
emplazamiento.™*
A diferencia del periodo de la primera posguerra, que se caracteriz por la homogeneidad de objetivos y
medios, el Movimiento Moderno de la segunda posguerra experimentar/E una enorme expansi n prActica
de la edilicia vinculada a @I, por los procesos de reconstrucci n y desarrollo que demanda/ las
consecuencias de la contienda bdlica m/s trAgica de la historia. En cuanto a los Maestros, se vaechr/E
en todos ellos un giro conceptual hacia aspectos no del todo explorados en la posguerra pasada, o el
reforzamiento de ideas planteadas que con las condicionantes de los ageos inmediatamente posteriores a
la guerra son necesarios ponerlos en pr/Zctica. Por otro lado, surgir/En otros representantes; como luis
Kahn en Estados Unidos o Allison y Peter Smithson en Inglaterra; que si bien continuarf£En cietos
postulados del Movimiento Moderno, tambi@n criticar/En o reinterpretar/En otros para conformar un
horizonte mZs inclusivo y diverso para la arquitectura, en lo que NorbergSchulz denomingpluralismo, ya
en los albores de la Posmodernidad.
El prop sito esencial delpluralismoes lograr la caracterizaci n individual de edificios y lugares, que surge
de cierta rigidez de carcter de comienzos del Funcionalismo y, al mismo tiempo, del deseo de teneren
cuenta las diferencias de car/cter regional no concerniente solo a factores geogrAficos, sino que
tambidn a un cierto modo de vida y un particular sustrato hist rico y cultural. La arquitectura del
pluralismo implica, pues, que los conceptos de lugar, recorrido y Area recuperen su importancia
fundamental .’
Tomando como referencia la producci n de los maestros en el periodo en Europa y Estados Unidos en
los aseos -50, pueden encontrarse dos opciones antitdticas. Por un lado, la arquitectura como
investigaci ny resoluci n perfecta de los m nimos fugionales o existenciales (mas es mas); por otro, la
resoluci n perfecta de detalles haciendo de la arquitectura un contenedor con capacidad generadora
(menos es mas). Una y otra opci n pueden quedar representadas por Le Corbusier y Mies Van der Rohe
respectivamente.®
Mies experimenta una depuraci n sucesiva de la caja de
cristal, que con muy pocas variaciones sirve de
contenedor a cualquier funci n. Entendido as , el

*Ibid., p.199.
YFRAMPTON, Kenneth. Op. Cit., p. 201
Ibid.,p.191.

12NORBERG-SCHULZ, Christian. Op. Cit., p. 206.

BAlLONSO PEREIRA José R Op_Cit_p_272
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problema arquitect nico no ser& de distribuci n, sino de un espacio dinfEmico que debe dimsanarse
para que pueda cumplirse una funci n dentro de @I, y que debe depurarse en sus elementos para
obtener una arquitectura m/s cl/sica. El concepto se ejemplifica en las grandes obras miesianas de$
50 y -60: el edificio Seagram de Nueva York, el Crown Hall en el campus del IIT (Chicago) y en la
Galer a Nacional de Berl n que constituyen excelentes y refinad simos contenedores. El criterio es
perfectamente trasladable a la vivienda individual, en la casa de Farnsworth; y en el edificio de
departamentos Lake Shore Drive en Chicago.

El extraordinario @xito de Mies con el edificio Seagram lo eleva a la categor a de paradigma, que lo
convierte en el est/Endar comercial del rascacielo moderno como s mbolo corporativo.

Le Corbusier asume en la segunda posguerra las anteriores contradicciones impl citas y hace una
particular s ntesis entre racionalismo y expresionismo. Esto trae consigo una acentuada sensibilidd
hacia los problemas del antropomorfismo y la modulaci n, la relaci n luz y color, la monumentalzaci n
de los vernZculo, el carfEcter escult rico y la expresividad del material, que luego derivara (en ctinencia
con la influencia miesiana) en el nuevo brutalismo, extendiendo la influencia de los maestros a las
ddcadas -60 y -70. La nueva contracci nasumida se refleja en obras casi coet/£neas: la Unidad
Habitacional de Marsella, los edificios gubernamentales de Chandigarh y en el contraste dial@ctico entre
sus dos obras religiosas, el convento de La Tourette, donde interpreta en clave funcional la tipolog a
mon/ZEstica medieval; y la capilla de Ronchamp, donde muestra con su riqueza plAstica la nueva
expresividad de materiales y formas, llevando a su mAximo esplendor los valores simb licos y expresios
de la arquitectura moderna.

Argentina-Nacional

En nuestro pa s, la primera generaci n de arquitectos que acogi estos postulados del Movimiento
Moderno estuvo compuesta en la ddcada del -30, entre otros, por Alberto Prebisch (Cine Gran Rex,
1936-37), Wladimiro Acosta (Casa en La Falda,1938-41), Antonio Vilar (Hospital Churruca, 1941);
seguidos en los -40 por Antonio Bonet (Ateliers para artistas, 1939), Amancio Williams (Casa del Puente,
1946) y Jorge FerraryHardoy (edificio Virrey del Pino,1944). Ya en esta ddcada, algunos hechos a niel
mundial influirfEn en el marco disciplinar internacional, y posteriormente en la generaci n argentina de la
@poca y en la siguiente: la Segunda Guerra Mundial modificar/ el escenario pol tico, econ mico y sac
del mundo, afectando la sensibilidad de grandes maestros como Le Corbusier, y llevando a primera
plana a arquitectos organicistas como Wright y Alvar Aalto.
Para fines de los -30 el balance de la producci n arquitect nica argentina podr a considerarse mAs
favorable que el de los dem/As pa ses del continente, yaug las obras seaealadas no ten an equivalentes
en Brasil ni en M@xico. Sin embargo, el Movimiento Moderno no logra consolidarse y parece haber
perdido el mpetu de los iniciadores. Ram n Guti@rrez eArquitectura y Urbanismo en Iberoamérica nos
ofrece tres causas posibles: a) el planteo racionalista fue viable mientras signific valores de estatus
intelectual y social a una burgues a consumista. Fue una moda audaz para un sector que no
necesariamente compart a los conceptos racionalistas, sino que compraba on ellos una imagen
vanguardista; b) en el sector pceblico, la carencia de valores simb licos formales del racionalismdacilit
la adopci ndela arquitectura imperial . La formula nemcad@mica y la grandilocuencia constituyeron la
alternativa elegida; c) Desde el punto de vista profesional solo contados arquitectos penetraron en los
conceptos mas allZ de lo visual y epid@rmicd.
La modernidad todav a se asimilaba como un estilo mAs, actitud que se verificaba en el apego culturae
las elites a obras anacr nicas de estilo francds o borb nicoo en la propuesta de Alejandro Bustillo de
una arquitectura monumental nacional de tipo netamente hel@nico... , lo que demuestra el desconcier
en el marco disciplinar.
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En contexto cultural ya ven a reclaman@ una arquitectura alternativa de car/Zcter nacional, en la ddcada
del -40 una nueva generaci n de arquitectos se propon a profundizar en la experiencia anterior y alir
nuevos horizontes™. El Grupo Austral; compuesto inicialmente por Bonet, Ferrari Hardoy y Kurchan, a
quienes se sumar an m/s tarde Le Pera, Vera Barros, Sanchez de Bustamante, Vivanco, Ungar, Peluffo
y Zalba; iba a ser el principal protagonista del cambio. En su manifiesto reconoce las limitaciones del
racionalismo ortodoxo, apelando a la profundizaci n en los aspectos psicol gicos en pos de soluciones
mas humanizadas. Las preocupaciones por el clima, los modos de vida de la gente, los sistemas
constructivos tradicionales, los materiales locales y la revalorizaci n de soluciones funcionales pqulares
se manifiestan tanto en las elaboraciones te ricas como en la obra construida de miembros del grupo,
gue a parte del ya citado ateliers para artistas (1939) de Paraguay y Suipacha, destacan las casas en
Mart nez (1944) junto a Vivanco y Peluffo, dade apela a elementos tradicionales tales como la b veda
de case n corrido y el ladrillo visto en consonancia con las viviendas de Le Corbusier los azeos 30; gl
hotel restaurante Solana del Mar (1942) en Maldonado (Uruguay), surge con mayor claridad un lenguaje
propio, que establece una continuidad con el paisaje, insert/Endose en @I casi mimdticamente y utikmdo
piedra del lugar. Es valorable la sensibilidad del arquitecto capaz de trabajar sobre un espacio natural
dominante revalorizAndolo por medio de s arquitectura.

Quiz/s la creaci n m/As audaz e independiente de esta generaci n sea la Casa del Puente (19415) de
Amancio Williams en Mar del Plata, que sintetiza de una manera muy subjetiva elementos del purismo
lecorbusierano como la pureza volum@tria y la elevaci n del terreno, el constructivismo de Lissitzky en
proyectar de forma a@drea ignorando la gravedad de los cuerpos. En la s ntesis perfecta de forma,
espacio y estructura, en el no avasallamiento de la naturaleza y en la perfecci n de la ejecud n tdcnica
reside la capacidad de la obra de parangonarse con las mejores realizaciones del periodo a nivel
latinoamericano y mundial.

A partir de la ddcada del -50 va a subyacer la dialdctica entre la arquitectura internacional y |
intenci n naciond que retom bajo otros parfEmetros la pol@mica entre academicismo y neocolonial. En
este momento la pureza racionalista, cargada de alardes tecnol gicos e indiferente de su espacio
geogr/&fico se enfrentaba con una tendencia que hac a referencia a la esaal los materiales y tdcnicas
locales, los modos de vida y otros principios ajenos al Estilo Internacional. La obra de los arquitectos mAs
j venes de aquella generaci n, entre los que se encuentran Clorindo Testa, Mario Soto, Racel Rivarola
Justo Solsona, Jorge Erbin, Juan O. Molinos, Juan M. Borthagaray, Horacio Baliero y Marcos Winograd,
nos da la pauta que se comienza a gestar una arquitectura que si bien no constituye un movimiento,
posee la invariante de querer liberarse definitivamente del repertorio purista y de las configuraciones
espaciales simples, mediante la ideaci n de estructuras de hormig n visto que expresen la plasticida de
este material y un modo mAs expresivo en el tratamiento de la mamposter a y de los materiales a su
disposici n. El abardono de la tecnolog a mAs moderna fue considerado necesario a los efectos de
ajustar los planteos tdcnicos a la realidad del pa s.

El per odo comprendido entre los aaeos 1955 y 1965 constituy un momento efervescente en la
arquitectura argentina. Se definieron los meeltiples caminos abiertos que pueden resumirse en cuatro ejes
bAEsicos: el primero era definido por la continuidad de la ortodoxia racionalista, representada por Anancio
Williams, entre los j venes de la elite profesional, y Wladimiro Acosta entre los populares de izquierda,
secundados por el grupo OAM vy las obras de Juan Manuel Borthagaray, Ernesto Katzenstein y Justo
Solsona. Tuvo gran repercusi n, por su car/cter innovador, el proyecto de las torres de viviendas
econ micas en La Boca, realizado por el equipo de Solsona, Katzenstein, Peani y Santos (1957),
quienes obtuvieron el primer premio en el concurso. Tambi@n integr esta corriente el catal/£n Antoni
Bonet, responsable del empleo can nico de los principios del urbanismo CIAM en el proyecto cel Barrio
Sur, proponiendo demoler en gran parte el hist rico barrio de San Telmo (1956); y su reinterpretaci n de
la estructura espacial miesiana en la casa Oks de San Isidro (1958).

El segundo eje, buscaba el rescate de una expresi n nacional, vinculada a los materiales locales, la
tradici n colonial y la precariedad de recursos existentes, en particular en el interior del pa s; pncipios
gue continuaban las experiencias vern&culas de Eduardo Sacriste. Claudio Caveri y Eduardo Ellis
proyectaron la iglesia de Nuestra Seseora de FAtima (1956), que abri el movimiento llamado "casas
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blancas”, con directa referencia a la asc@tica arquitectura colonial del norte argentino. Otras opcones
surgieron en diversas regiones del pa s. En Misiones, el entusiasmo constuctivo del gobierno provincial
gener una serie de concursos para comisarias, escuelas, unidades sanitarias e instalaciones tur stas.
En algunos ejemplos, el hotel de turismo de Eldorado de Winograd, Vapaearsky, Sigal (1957) y las
hoster as de Soto y Rivaola (1957), fueron utilizados el ladrillo, la madera y la piedra para expresar la
particularidad del paisaje local. La acentuaci n del hormig n armado a la vista en formas cicl peas,
desarrollada por Le Corbusier en Chandigarh (1953) tuvo sus adeptos en la Argentina, con obras
construidas en varias provincias, caracterizando el tercer eje: la Escuela Normal de Alem en Misiones de
Soto y Rivarola (1957-63) y la escuela Manuel Belgrano en C rdoba de Bidinost y otros (tributaria de
aquella). Pero es Clorindo Testa el que mayor notoriedad cobrar/&, su heterodoxa libertad creadora, la
experiencia plAstica otorgada por su dedicaci n a la pintura, su negaci n de dogmas y esquemas
preconcebidos y la bcesqueda constante de alusiones metaf ricas, le permitieron renovados ¢ digos
formales y espaciales locales, aunque cuestionados y criticados por la corriente del racionalismo
can nico. Tres obras son elocuentes de estas caracter sticas: el Centro C vico de Santa Rosa en La
Pampa (1956-63, junto a Davinovic, Gaido y Rossi), el Banco de Londres en Buenos Aires (1960-66,
junto a SEPRA) y la Biblioteca Nacional (1962-1995, junto a Cazzaniga y Bullrich).

El celtimo eje coincidi con la creciente presencia de los modelos del Estilo Internacional y las taes con
las fachadas curtainwall provenientes de los Estados Unidos. En 1956 con diseseo de Mario Roberto
‘lvarez ganador del concurso de arquitectura, seinaugur el Teatro General San Mart n, una de las
pocas obras de calidad arquitect nica construidas durante el per odo pengista, con fachada totalmente
de vidrio. A inicios de los sesenta surgieron las primeras torres de oficinas: el edificio Fiat (1961) de
Amaya, Devoto, Lanusse y Pieres; el edificio Olivetti (1962) de Pantoff y Fracchia y el resonado concurso
para la torre de oficinas Peugeot (1962), prevista como la m/s alta de Suramd@rica, en el que participaron
cientos de profesionales de todo el mundo.

Segeen las tendencias identificadas, podemos ver la capacidad de la arquitectura argentina de
aproximarse a los est/&Endas de la producci n de la arquitectura moderna internacional.

Movimiento Moderno de Misiones — Temas

El establecimiento de las obras de la modernidad en la selva, en las localidades del interior implic un
empuje significativo para el desarrollo de las comunidades, no s lo a nivel econ mico por los beneficios
de la explotaci n tur stica, sino por el esfuerzo de generar desarrollo a partir de una manifestacin de
avanzada en un territorio tan perifdrico como Misiones y en municipios que muchas veces apenas
trascend an el carfcter de rural. Tal es el caso de San Javier, que al momento de la construcci n
contaba solamente con 2000 habitantes o Eldorado que reci@n entrada la d@dcada del 60 comienza a
forjarse su identidad como ciudad importante del Alto Paran/Amisionero. Inclusive en la capital Posadas,
el edificio del Hotel de Turismo junto al de Correos y Telecomunicaciones constitu an un consolidado
frente urbano, testimonios in@ditos en una ciudad de tejido disperso y escala preponderantemente
dom@stica, dande s lo las calles del microcentro estaban asfaltadas y la arquitectura vernfAcula maderera
acen ten auna fuerte presencia.
Es por lo antes expuesto que en su encuadre te rico el proyecto al caracterizar las obras esbozasu
aporte a la discusi n acerca de la doble tensi ndel pensamiento latinoamericano: la alternancia
modernizaci n identidad que ha oscilado desde comienzos del siglo XIXentre la bcesqueda de los
nuevos caminos o el reforzamiento de su pasado, siendo permanente el intento por equilibrar ambas
dimensiones y una segunda | nea de tensi n dada por la disyuntiva entre la construcci n social de la
categor a patrimonio identitario, su preservaci n y uso y la internacionalizaci n de las propuestasel
Movimiento Moderno.
Es en ese sentido que estas obras manifiestan su voluntad de generar un puente entre el pasado
hist rico como componente identitario y los nuevos caminos modernizadores que propon a la
modernidad arquitect nica. Ya que si bien los edificios expresan un inconfundible lenguaje de Homig n
y formas escult ricas, tambi@n hacen honor por implantaci n, respuesta a las condicionantes clim/&s,
voluntad de generar ciudad o incluso detalles constructivos y materialidad propias de lo regional
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Misiones-Local, Circuitos Turisticos

Desde las primeras d@cadas del siglo XX, los misioneros comenzaron a bregar por sus derechos y
libertades. Algunos reclamaban la restituci n del car/cter de provincia a Misiones, pero otros exprearon
su temor a la Provincializaci n, por los problemas econ micos qe podr a acarrear, a tal punto que
enviaron sus objeciones al Congreso de la Naci n en 1929, cuando se dispon a a discutir el tema,
solicitando que se aplazara la decisi n® Pero al mismo tiempo la poblaci n crec ay su desarrollo era
mAs evidente, aumentda el ncemero de habitantes dispuestos a luchar para que el territorio volviera a
ser provincia. El 2 de Julio de 1933 se convoc a una asamblea popular en la ciudad de Posadas, captal
del Territorio Nacional, donde se conform una comisi n, entre cuyos ittegrantes se encontraban futuros
protagonistas del proceso provincializador, como Adolfo J. Pomar y Eugenio Ayrault. Desde 1933 hasta
1953 se levantaron muchas voces en reclamo de la provincializaci n, iniciativas que constituyeron Ics
llamados movimients provincialistas . Similares acciones ocurr an en otros territorios nacionales como
La Pampa, Rio Negro, Chubut, Neuqu@n, Chaco y Formosa; y para aunar esfuerzos se organizaron los
congresos generales de Territorios Nacionales. El primero en Capital Federal en mayo de 1939. El
segundo en 1940 y el tercero en 1942. Hacia fines de 1940 las m/As importantes localidades del inteor
hab an formado sus juntas provincialistas

En el Tercer Congreso de Municipalidades y Comisiones de Fomento, realizado en Posadas el 10 de
octubre de 1953 se declaraba: el esp ritu de la provincializaci n ya invad a todas las discusiongse
fijaban pautas bien definidas en cada tema comunitario tratado *’ Tal era el £nimo de los representantes
de las 14 municipalidades y 42 comisiones de fomento que asistieron. La prensa escrita tambi@n apoy
la causa, en 1941 apareci el peri dico El Provincialista y m/s tarde en 1946 comenz a publicaese
peri dico La Provincia (del que aparecieron 20 noemeros). En general, todos Ipsri dicos y diarios de
la @poca apoyaban la lucha provincialista.

El primer proyecto de Ley de Provincializaci n est& fechado el 19 de agosto de 1919 y fue enviado da
CAmara de Diputados por el presidente de la naci n Hip lito Yrigoyen, luego pas @ IComisi n de
Negocios Constitucionales sin ser finalmente analizado ni debatido. Hasta 1953 ingresaron 37 proyectos
de provincializaci n (31 en la CEmara de Diputados y 6 en la de Senadores)® En 1951, durante la
primera presidencia de Juan Domingo Per n,se provincializaron los territorios de Chaco y La Pampa. El
1 de diciembre de 1953 tuvo entrada en la CA£mara de Diputados el proyecto de provincializaci n de
Misiones girado por el presidente Per n, el cual tuvo r/&Epido tratamiento y el 10 de diciembre fe
sancionada la Ley 14.294, que fue promulgada el 22 de diciembre de 1953.

Hacia finales de la ddcada del -40 y principios de los -50, Misiones constitu a una sociedad plurationde
conviv an diversas razas, nacionalidades y confesiones, provenientesde pa ses tan distantes en
distancia y cultura como Alemania, Brasil, Espasea, Francia, Paraguay, L bano, Siria, Rusia o Polonia
Los motivos de @sta multietnicidad se deben a dos corrientes inmigratorias principales: la primera
producto de la iniciativa estatal, y la segunda surgida de la gesti n privada.

La colonizaci n gubernamental (1883-1927) abarc mayoritariamente el sur de la provincia, fomentada
en los poblados que hab an tenido un pasado jesu tico, como Ap stoles, Concepci n de la Sierra, Sant
Anay San Ignacio, entre otros.

La colonizaci n privada (1920-1945) fue mediante las compase as explotadoras que surgieron al efecto,
como la Cia. Eldorado de Colonizaci n y Explotaci n de Bosques Ltda. S.A., de Adolfo Schwelm; o la
Sociedad Colonizadora Alto Paranf£ Culmey y Cia., de Carlos Culmey. Dichas compaee as se
relacionaban con intereses alemanes, lo que facilit una vez finalizada la Primera Guerra Mundial la

®AMABLE, Maria A.; DOHMANN, Karina, ROJAS, Liliana M. (2008). Historia de la Provincia de Misiones siglo XX.
Posadas. Montoya, p. 29.

YBRANCHESI, Bruno E. Pioneros de la provincializacion. Nota publicada en el diario El Territorio, Posadas, 21 de
noviembre de 2003.

MOROZ DE ROSCISZEWSKI, Maria P. (1993). Provincializacion de Misiones. 1953-1993. Posadas. Imprenta
Oficial-

16H313



migraci n de ciudadanos de aquel pa s hacia Sudam@drica, escapando de la apremiante crisis econmica
de posguerra.

As se produce el despegue de la zona del Alto Paran/, un sector densamente selv/Atico al que se pad
acceder solo por v a fluvial, con la total ausencia de caminos y puentes, dando origen a localidades
importantes como Eldorado, Montecarlo o Puerto Rico.

Una tercera colonizaci n espont&Enea, realizada por familiares y amigos de colonos ya asentados, ir/&E
originando poblados en la zona de las sierras centrales, motivEndose as el desarrollo de localid&d
como Ober/, Arist bulo del Val, Campo Viera, Campo Grande, Dos de Mayo, San Vicente y Leandro
N. Alem.” Hasta el final de este proceso casi no se dispon a de infraestructura, ni de una acci n
planificadora de un estado provincial, ausente todav a en lo que era el Territorio Nacional & Misiones.

La consolidaci n de una infraestructura vial tambidn fue prioritaria a partir de la Provincializacin,
conscientes de los beneficios que traer a la misma para el desarrollo econ mico y tur stico.

El primer antecedente que se tiene registrado como iniciativa de gobierno, propiciando la construcci n de
caminos terrestres para facilitar el traslado de la yerba mate desde las plantaciones establecidas en los
puntos mAs convenientes de la provincia, fue la Resoluci n del 13 de julio de 1863 emitidgpor el
gobierno de Corrientes, la que autoriz a terceros la construcci n de los caminos, la cantidad que @iera
necesaria y en las condiciones mZs convenientes para los contratistas como ser: un tanto por cientode
pago por arroba que se transportar/E, mAsIn campo que no sobrepase una legua cuadrada de
superficie.

Pero fue recidn a partir del aseo 1895 durante el gobierno de Juan Jos@ Lanusse, que se dio un imputs
positivo en el orden caminero, a fin de asegurar la comunicaci n de la capital con los otros entros
poblados del interior de la provincia, construy@ndose puentes de gran importancia, entre los que se
puede citar el del arroyo Zaim4n y el del arroyo Las Tunas e iniciZEndose adem/s el camino hacia Ige.
Se abri la picada que partiendo de Cerro CorE, pasaba por Bonpland y llegaba a San Javier,
comunicando prActicamente por primera vez el ParanZ con el Uruguay; y finalmente, el d a 30 de
septiembre del aseo 1899 se materializaba la comunicaci n entre el pueblo de Posadas y el pueblo de
San Pedro, lugar distante y enclavado en plena selva misionera.

La ciudad capital se hallaba unida a Buenos Aires, desde 1912, por una v a fdrrea (F.C.N.E.A.) de 145
km de longitud, prosiguiendo 380 km. mAs hasta Asunci n, capital de la vecina Repaeblica del Paraguay
en Ferry-boat. Este medio de transporte que cruza el r o Paran/ signific un gran aporte al acercamiento
con los grandes centros de consumo.

El sistema vial era reducido con respecto al fluvial y al fdrreo, a pesar de haber sido materia de
preferente atenci n de todos los gobiernos que tuvo la provincia porque el camino siempre constituy
uno de los factores de progreso, por dos premisas fundamentales; la primera: permit a una fluida
vinculaci n entre los diversos pueblos y colonias existentes, facilitando el tr&£fico de los productos de
consumo y producci n. La segunda: al propender el asentamiento humano y explotaci n de las riguezas
naturales en todo el Embito provincial.

La mayor a de los caminos ten an poco recorrido, no sobrepasando de 20 a 30 km. por Igeneral con
destino final a algcen puerto de embarque. Se exceptuaban de estas particularidades las rutas de lar@
recorrido, que adem/Zs de ser aptos para el tr/nsito de todo tipo de veh culos, ten an origen y desti
bien definido, uno denominado "Picada Meckeing" en el tramo Santa Ana-Cerro CorAL.N.Alem; "Picada
San Javier", en el tramo L.N.Alem-San Javier (long. 82 km.); el otro con vinculaci n PosadasSanta Inds
San Jos@ Ap stolesAzara (Long. 113 km.).”

Al promulgarse la Ley Nacional N” 11.658 del d &5 de octubre de 1932 se marca el punto inicial para el
nuevo tiempo de la Vialidad Argentina y la actual estructura vial provincial comenzar/ un largo proeso
de consolidaci n.

El sistema radial con sentido creciente a las agujas del reloj, adoptado por la Direcci n Nacional de
Vialidad, dio lugar a la trama de la actual red, correspondiendo a nuestra Provincia el papel de "Destino

“MAESTRIPIERI, Eduardo (2004). Espafiay la Argentina en la arquitectura del siglo XX, Mario Soto. Buenos Aires.
Sociedad Central de Arquitectos, p. 39.
2 http://www.dpv.misiones.gov.ar/index.php?option=com_content&task=view&id=1&Itemid=9. Historia de la

) PV_Consultado el 31 de julio de 2011
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Final* de las Ruta Nacional N 12, con origen en el Distrito 1* Buenos Aires - Campana (emp. Ruta N”
9), hasta su destino en Puerto Iguazce con una longitud de 1549 Km y la Ruta Nacional. N” 14, con origen
en el Distrito 17 - Entre R 0s (emp. Ruta N"12); y finalizando en Bernardo de Irigoyen, a travds de 1.197
Km.
Estas obras se fueron concertando a travdds del tiempo y en funci na lo que el Gobierno Nacional
asignaba a las distintas provincias, marginando a aquellas Provincias y Territorios que no pesaban en la
problem/Atica pol tieacon mica del momento.
La Provincializaci n en el aseo 1953, es un hito hist rico que otorga moplies beneficios como el de
acogerse a la Ley de Copatrticipaci n Federal en materia vial. El 20 de Octubre de 1958 se promulga €
decreto Ley 2650/58, en cuyo considerando expresa: "QUE la Provincia de Misiones, carece
del instrumento Legal que contempla la Pol tica Vial y determina la soluci n del problema de las V as de
Comunicaciones ."
A partir de esa fecha se denominar& Direcci n Provincial de Vialidad, establecidndose su car/cter de
Organismo Descentralizado y AutZrquico y que tiene omo misi n la ejecuci n de obras exclusivamente
en los caminos provinciales o en los nacionales cuando as se conviniere.
A partir de este momento la D.P.V. se aboc a dos tareas primordiales:

- Apertura, reconstrucci n, mejoramiento de la mayor cantidad de Caminos Terciarios o Vecinales

para dar impulso a todas las colonias que no pod an desarrollarse por la carencia de V as de
Comunicaci n

- Determinaci nde la Red Vial Primaria (en exclusividad) y Secundaria

La Red Vial Primaria estuvo constituida por las Rutas N” 1: Posadas Ap stoles (70,00 km); N” 2:
Ap stoles San Javier (75,0 km); N” 4: Santa Ana por Alem San Javier

(80,00 km); N” 5: Ober/&E Panamb (46,0 km); N” 8: Leoni Campo Grande A. Posse (106,0 km); N”
17: Eldorado 9 de Julio (20,0 km.); N” 19: Wanda Deseado (80,0km) Total general 477,00 km.#

Los Concursos Nacionales de Anteproyectos en el contexto de la Provincializacion de Misiones

Bajo el gobierno de Adolfo Pomar, Misiones lanza en 1956 un plan de modernizaci n basado enobras
pceblicas que se centra en tres aspectos: equipamiento vial, energdtico y arquitect nico.

Surgen as los Concursos de 1956 y 1957, que se inaugurar/En bajo el gobiermno desarrollista. El 12 de
mayo de 1956, la Asociaci n de Profesionales de Ingenier a Arquitectura de la Provincia de Misiones
remite a la Sociedad Central de Arquitectos el decreto provincial N 56, donde se designa a esa
instituci n para organizar los Concursos de anteproyectos incluidos en el Plan de Obras Poeblicas, a
convocarse durante 1956. Se toma contacto con el Ministerio de Econom a y Obras Pceblicas de la
provincia, a fin de aclarar el listado de edificios a concursar, a los efectos de designar un asesor para
cada concurso y hacer un an/lisis cuidadoso del arancel de honorarios deProyecto y Direcci n de obra
correspondientes.

Este fue el mayor operativo realizado en el interior del pa s bajo el sistema de Concursos, el llamdo
inclu a tanto los estudios urban sticos, como los anteproyectos, eran de car/&cter nacional, adjualicio a
los ganadores la direcci n de las obras:

Los Concursos se subdividen en tres Areas:

a) Estudios urban sticos para la provincia de Misiones y Anteproyecto de Ordenamiento para la
ciudad de Posadas.

2! http://www.dpv.misiones.gov.ar/index.php?option=com_content&task=view&id=1&Itemid=9. Historia de la

DPV Consultado el 31 de julio de 2011
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Universidad

b) Edificios en el territorio de la provincia:

cuatro escuelas urbanas de 7 aulas,
un hospital de 120 camas,

dos hospitales de 30 camas,

cuatro unidades sanitarias,

una cAEmara frigor fica,

tres hoteles de turismo,

siete hoster as

cinco comisarias.

S@ o oo0 oy

c) Edificios en la ciudad de Posadas:
a. Ministerio de Econom a,
Direcci n de Servicios Generales,
Tribunales de la Provincia,
Instituto Tecnol gico,
un Barrio de Viviendas,
una escuela de 14 aulas,
un matadero modelo
dos mercados.

@ "o a0CT

Del plan previsto se ejecutaron los Concursos de planeamiento y los de arquitectura fundamentalmente
del interior de la provincia, divididos en cuatro tandas. Con posterioridad, se realizaron otros concursos,
de car/cter regional y municipal, para distintos temas, como la Remodelaci n de la plaza de Posadas
(1957), ganado por Jorge Adolfo Pomar y Carlos Alberto Morales; las Paradas de Colectivos de Eldorado
(1957), ganado por Carlos Alberto Morales; y de OberZ (1958), ganado por Marcos Winograd y quiz/4s el
mAs relevante en cuanto a trascendencia sea el Institub de Previsi n Social y Hotel de Turismo en
Posadas, de Mario Soto y Racel Rivarola.

Los Concursos en Misiones implicaron una reflexi n colectiva sobre la arquitectura regional, la respuesta
a las fuertes condicionantes locales como clima y a las tecnolog as compatibles: ladrillo, madera y
piedra. El operativo tiene pocos antecedentes en Argentina, entre ellos, las obras ejecutadas entre 1946
y 1952 en TucumAn, por Catalano, Caminos, Sacriste, Vivanco y Traine, que se presentan como
modernidad alternativa . %

Etapasdelos Concursosen Misiones

Ubicaciones y ganadores, se ordenaron de la siguiente manera:

Estudios urban sticos para la provincia de Misiones y Anteproyecto de Ordenamiento para la ciudad de
Posadas (1956). Grupo URBIS: Jos@ Luis Bacigalupo, Alfredo Luis Guidali, Juan Kurchan, Jorge Osvaldo
Riopedre, Hdctor Ugarte y Sim n L. Ungar.

e 1 etapa(956). Escuelas, Comisarias y Unidades Sanitarias.

Cuatro Escuelas: Eldorado, Arist bulo del Valle, Campo Grande y Puerto Rico. Primer Premio: Args.
Mario Soto y Racel Rivarola. Han sido deformadas o demolidas.
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Cinco Comisarias: Puerto Rico, Eldorado, Santo Pip , Campo Grande, 2 de Mayo. Primer Premio: Args.
Clorindo Testa, Boris Davinovic, Augusto Gaido y Francisco Rossi. Se encuentra en buen estado la
comisaria de Santo Pip y deformada la de 2 de mayo.

Cuatro Unidades Sanitarias: Posadas, San Antonio, El Soberbio y Candelaria. Primer Premio: Args.
Clorindo Testa, Boris Davinovic, Augusto Gaido y Francisco Rossi. Se encuentran en buen estado las
Unidades Sanitarias de Posadas y de El Soberbio.

e 2 etapa (1957). Hoteles, Hoster as de Turismo y Paradores.

Tres hoteles: Bernardo de Irigoyen, Ap stoles y Eldorado. Primer Premio: Args. Marcos Winograd,
Bernardo y VictorSigal y Cesar Vapeearsky. Se construy el hotel de Eldorado, en muy buen estado
actual.

Seis hoster as de turismo:San Javier, Montecarlo, Ap doles, El Soberbio, Alba Posse y Bernardo de

Irigoyen. Las hoster as de Montecarlo y Ap stoles se encuentran en buen estado, la de San Javier egE
siendo restaurada con algunas modificaciones.

Tres Paradores (hoster as de tr/&nsito)San Ignacio, San Pedro, Cerro Azul. Primer Premio: Args.

Clorindo Testa, Boris Davinovic, Augusto Gaido y Francisco Rossi. El parador de San Ignacio se

encuentra en buen estado con algunas modificaciones.

e 3 etapa. Hospitales.

Dos Hospitales de 30 camas: Alem y Puerto Rico. Primer Premio: Args. Eithel F. Traine y Federico H.
Lerena. No construidos.

Un Hospital de 120 camas: Eldorado. Primero premio: Args. Oscar FernfEndez Sabatd y Jesces Bermejo
Godoy. Modificado con muchos agregados posteriores.

e 4 etapa.

Escuela de Ingenier a de Misiones:Posadas. Primer Premio: Arg. Juan Manuel Borthagaray. No
construido.

Entre los ganadores y participantes de las convocatorias se encontraban estudios de arquitectura a nivel
nacional como los de Clorindo Testa, Juan Manuel Borthagaray, Mario Soto, Horacio Baliero y Marcos
Winograd, arquitectos que mediante su producci n ayudaron a forjar la idea de una modernidad regiond.
Entre ellos, el que cobr mayor relevancia fue Testa, el estudio Gabinovic, Gaido, Testa y Rossis lo
hab a ganado €Concurso para el Centro C vico de Santa Rosa el aseo anterior y algunos aseos despuds
el grupo deClorindo Testa, Francisco Bullrich y Alicia Cazzaniga, obtendr an el primer premio del llamado
a concurso de car&cter nacional, en 1961 paraa Biblioteca Nacional® y construir a el Banco de Londres
en Buenos Aires, todas obras seaeeras en la historia de la arquitectura nacional del siglo XX (esta dé#ma
muy renombrada en publicaciones especializadas internacionales). Sus obras en Misiones, si bien de
una escala modesta y acen con escasa repercusi n en la historiograf a, constituyen un antecedente
relevante y germinal en la carrera de quien hoy es uno de los arquitectos argentinos mAs importantesde
la contemporaneidad.

Los asociados Mario Soto y Racel Rivarola poseen un lugar por dem/s importante en nuestro marco
disciplinar argentino, pero a diferencia de Testa, sus obras en este contexto de Concursos para la
provincia son las que jalonar/n la reputaci n y el reconocimiento que se verifica en lavaloraci n de
prestigiosos autores en la bibliograf a disponible, en el estudio de las obras en las facultades de
arquitectura del pa s y en el hecho de que los edificios de las Hosterias de Turismo, el Instituto &
Previsi n Social y Hotel de Turismo y b Escuela Normal N 1 de Leandro N. Alem (encargo por
adjudicaci n directa del Gobierno de Misiones en 1957, finalizado en 1962) formen parte del registro

23hff.n'//\/\/\/\/\/\/ hn_gov ar/arquitectura
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internacional del Do.Co.Mo.Mo. (Documentaci n para la Conservaci n de edificios y sitios del
Movimiento Moderno) como obras elocuentes de la modernidad en nuestras latitudes.

Ya en la adjudicaci n de los Planes Reguladores, algunos de los integrantes del Grupo Urbis nos danun

indicio de la participaci n de importantes figuras de la arquitectura nacional; Kurchan y Ungar formaron

parte del Grupo Austral. Individualmente, el primero es uno de los creadores junto a Bonet y

FerraryHardoy de la c@lebre silla BKF, y el segundo fue luego de Amancio Williams, director de obrade

la Casa Curutchet del maestro suizo Le Corbusier

El ejemplo de la provincia de Misiones, al asociar la idea fundacional de un nuevo gobierno con las

transformaciones de las ciudades y el territorio, encontr a esta generaci n de arquitectos en una
situaci n inmejorable de juventud y experiencia.

El itinerario propuesto no cubre la producci n total del periodo, sino aquellas obras que a juicio ¢ los
autores cumplen con las siguientes invariantes:

- Sean claros referentes de la visi n de progreso y futuro que signific el proceso de
Provincializaci n.

- Posean trascendencia a nivel nacional y/o internacional, ya sea por el prestigio de sus autores o
por las singulares caracter sticas de su arquitectura.

- Se encuentren en un estado de conservaci n aceptable, en la medida en que algunas de sus

caracter sticas singulares (urban sticas, paisaj sticas, pl/Asticas, espaciales, constructivas,

funcionales) o intenciones originales de sus autores puedan ser contempladas por el visitante,
incitando su reflexi n, o mZ&s acen, trasmitiendo conocimientos adcestudiantes de arquitectura,
gue aporten no solamente al conocimiento de la historia, sino que les brinden herramientas para
el proceso proyectual.

o
= P P
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| — Egeses | i — * COROURIST EEALITADOS

1.1.1.1.1. Rio Parana
Circuito Rojo. Recorrido de 200km. Tiempo estimado: 2 dias.

1. Posadas: Unidad Sanitaria (1956, Testa, Davinovic, Gaido, Rossi), Hotel de Turismo e I.P.S. (1959, Soto y
Rivarola) y Correos y Telecomunicaciones (1960, Direccién de Arquitectura de la Direccién General de
Correos).

San Ignacio: Parador Turistico (1957, Testa, Davinovic, Gaido, Rossi).

Santo Pip6: Comisaria (1956, Testa, Davinovic, Gaido, Rossi)

Montecarlo: Hosteria de Turismo (1957, Soto y Rivarola)

Eldorado: Hotel de Turismo (1957, Winograd, Sigal y Vapfiarsky), Terminal de Omnibus (1963, Morales).
1.1.11.2. Rio Uruguay

Circuito Verde. Recorrido de 260km. Tiempo estimado: 2 dias.

6. Apostoles: Hosteria de Turismo (1957, Soto y Rivarola)

7. Leandro N. Alem: Escuela Normal N°1 (1957-62, Soto y Rivarola)

8. San Javier: Hosteria de Turismo (1957, Soto y Rivarola)

9. ElSoberbio: Unidad Sanitaria (1956, Testa, Davinovic, Gaido, Rossi)

ANl A

1.1.1.2. Circuito tur stico propuesto
1.1.1.2.1. Justificaci n

IVIIVIIVE.
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1.1.1.2.2. Puesta en funcionamiento
1.1.1.2.3. Verificaci n
Hoteleria
N° Ficha | Localidad Denominacién Arguitectos Afo
1 Montecarlo Hoster a de Turismo de| Mario Sptoy 1957-1962
Montecarlo Racel Rivarol:
5 Ap stoles Hoster a de Turismo de| Mario Sptoy 1957-1962
Ap stoles Racel Rivarola
. Hoster a de Turismo de| Mario Soto y Race
3 San Javier San Javier Rivarola 1957-1962
. Sigal, Sigal,
4 Eldorado Hotel de Turismo de | \yinograd y | 1957-1958
Eldorado
Vapeearsky
LP.S.M. y Hotel de | Mario Sotoy
5 Posadas Turismo Racel Rivarola 1959-1965
6 San Ignacio Parador Tur stico Tega, Davmowc’ 1957
Gaido, Rossi
Escuelas
N° Ficha | Localidad Denominacién Arguitectos Afo
A. Del Valle,
P. Rico, .
7 Campo Escuelas primarias M_ano Soto y Racel 1956
Rivarola
Grande,
Eldorado
8 Leandro N. Escu_ela Normal_ N 1 M_arlo Soto y Racel 1957-1962
Alem Domingo F. Sarmiento Rivarola
Otros
N° Ficha | Localidad Denominacién Arquitectos Afio
FernfEndez
9 Eldorado Hospital 120 camas Sabatd, Bermejo | 1957
Godoy
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Santo Pip , . . . .
10 Posadas, El Comlsarlas y Unidades Tes_;ta, Davmowc, 1956
. Sanitarias Gaido, Rossi
Soberbio

Estudios de casos

Teniendo en cuenta la carencia de material sistematizado con respecto a las obras del Movimiento
Moderno en Misiones, creemos pertinente generar una base de datos pormenorizados sobre los edificios
identificados. No solamente de aquellos que han sobrevivido hasta la actualidad en un estado
reconocible, sino tambi@n de los que han sido severamente alterados o desaparecidos. Para ello, el
registro mediante una ficha de inventario se constituir£ en uno de los principales aportes del presate
trabajo; con la intenci n de convertirse en permanente material de consulta y en fuente para otras | neas
de investigaci n futuras.

A partir del an/lisis de varios tipos de fichas de inventario, obtenidas de diversas organizaciones
nacionales como internacionales, entre ellas la Comisi n Nacional de Museos y Monumentosy el
Do.Co.Mo.Mo (Documentaci n para la Conservaci n de edificios ysitios del Movimiento Moderno);se
opt por seleccionar @ste celtimo modelo, por tratarse de una ficha confeccionada con criterios quees
ajustan espec ficamentea las particularidadesdel patrimonio de la arquitectura del Movimiento Moderno.
En la pAgina siguiente se muestrala ficha original de referencia*

24http'//\/\/\/\/\/\/ archi fr/DOCOMOMQ/PDE/ndffl pdf
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Minimum Documentation Fiche 2003

composed by national /regional working party of:

0.1 Picture of building/site
depicted item: source: date:

1. Identity of building/ p of buildings/urban scheme/landscape/garden
1.1 current name o;:.gu%?u
1.2 variant or former name
1.3 number & name of street
1.4 town

1.5 pravince/state

1.4 zip code

1.7 country

1.8 national grid reference
1.9 classification/typalo
1.10 protection status &%’ME

2.4 others associated with bui
2.5 significant alterations with dates
2.6 current use

2.7 current eondition

3 Description

3.1 general description
3.2 construdtion

3.3 context

4 Evalualion

4.1 technical

4.2 social

4.3 eultural & cesthefic
4.4 histerical

4.5 general assessment

do co mo _mo_
International warking party for
decomantation and

15C,'R members update 2003 of bwildings, sites and naighbourhcads of the
far office use only medern movement

o
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Caso A.1Hosteria deM ontecarlo.

Mario Soto y RacelRivarola (1957-1962). Avenida del Libertador y Rio Paran/Z, Montecarlo.

Imagen original Imagen actual.

Ficha
Generalidades

La composici n se basa en un eje central que ubica a un lado la parte paeblica y privada, y al otro k
sector de servicios. El eje est/E materializado por una pdrgola de madera de doble altura, que diredona

el acceso al conjunto, en un gran volumen de planta cuadrada rodeada de galer as se ubican de un lado
la cocina y el lavadero, y del otro con una chimenea central, el estar y el comedor. El m dulo bAHso es

una estructura de madera. De la p@rgola central, salen galer as de dos pisos que vinculan loblogues de

mamposter a de las habitaciones, existen entonces una recorrido en planta baja, y otro superpuesto a

planta alta, que vinculan los dormitorios entre s , con diversas percepciones del paisaje. En otros
pabellones se ubicaban la recepci n, la vivienda del administrador con su patio, dep sitos, un garaje y
la torre del tanque de agua. En Montecarlo, la topograf a describe una barranca muy abrupta hasta el
Paran/, esto determin una serie de aterrazamientos que acompaeearan las  pendientes. Algas

terrazas corresponden a las zonas de estar y otras para las zonas de servicio.

Documentacion Grafica™ = wrmenicns | F

n : T

~———1—Planta de conjunto
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HOSTERIAS EN MISIONES,

ALBA POSSE, APOSTOLES, BERNARDO DE IRIGOYEN,

EL SOBERBIO, MONTECARLO, SAN JAVIER ~ ~.__ - -—,°

Dibujos originales para la entrevista, de las Hosterias en Misiones

del Arq. Raill Rivarola, 26 de septiembre de 1990.

3. Croquis original de concurso 4. Croquis originales del arquitecto Rivarola

- (

5. Detalles constructivos

Conclusionesparciales

La obra integra adecuadamente dos aspectos que a priori parecer an contradecirse, un sistema modular
lo bastante r gido para imponer un claro orden, y un dinamismo espacial generador de diversidad de
secuencias y perspectivas que van interactuando permanentemente con el fuerte paisaje natural

circundante. La disposici n abierta de los voloemenes de mamposter a y los recorridos semicubiertosed
madera favorecen las ventilaciones cruzadas y los juegos de luces y sombras, que benefician la creaci n

de un microclima de intimidad dom@stica y calidad ambiental. La relaci n arquitectura naturaleza es

equilibrada, ninguna es avasallada por la otra, mAs acen, de esta correspondencia se deduce que la ok

transforma al sitio en un lugar. El resultado espacial obtenido se valora mAs cuando se tiene en cuenta la
austeridad de los recursos utilizados, el ladrillo, la madera y el hormig n son utilizados con un ato nivel

de racionalidad, como si se tratara de una tecnolog a industrializada. Loscriterios modernos tambi@n se
verifican en los criterios proyectuales como el r gido modulo estructural, la clara diferenciaci n el

funciones y la pureza volum@trica. Estamos ante una sabia s ntesis entre tradici n y modernidad, acde

a las disponibilidades e idiosincrasia de estas latitudes, sin recurrir a alardes tecnol gicos ni a gestos
excesivamente formales, una arquitectura m nimay elemental, pero eficiente y estdticamente lograda.
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Caso A.2Hosteria de Apostoles.

Mario Soto y Racel Rivarola (19571962)Avenida Primeros Colonos s/n, Ap stoles.

Imagen original Imagen actual.

Ficha
Generalidades

En tdrminos de ubicaci n, lahoster a de ap stoles es la mAs mediterr/Enea, ya que se no se implanta a la
vera de un gran r o como el Paran/ (Montecarlo) o el Uruguay (San Javier). La resultante arquitechica
es un encadenamiento de cajas de mamposter a atadas con galer as cubiertagonformando un planteo
abierto, transparente y aireado, con mucho tratamiento de los Ambitos de conexi n patios, galer as
cubiertas y escaleras- buscando que la arquitectura ligera y maderera interactuara con la exuberancia
paisaj stica circundante. b propuesta se aleja de la idea de volumen unitario, se dispersan en el terreno
los elementos que contienen las habitaciones organizadas de a cuatro, dos en planta baja y dos en
planta alta, y el volumen cuadrado del estar-comedor-cocina, enlazados por la pdrgola de madera que va
atando el conjunto. Esta propuesta permite adaptarse al terreno con total facilidad y libertad,
manteniendo siempre el mismo concepto y un trazado modular subyacente que propone una libertad
funcional y espacial organizada.

Documentacion grafica
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7. Planta de conjunto
Conclusionesparciales

La ubicaci n menos favorecida desde el punto de vista paisaj stico, exige a los autores crear un pagje
acorde a las necesidades tur sticas de la hoster a. Para ello crearan un espejo de agua artificial
materializado por una gran piscina que por su tamaeeose diferenciar a claramente de las proyectadas
para las otras hoster as. Los bloques de las habitaciones cumplen al mismo tiempo la orientaci n nae-
sur, adecuada para el asoleamiento y las ventilaciones, y visualmente hacia la piscina, cuyo espejo de
agua se complementa con el abundante verde del paisaje, que satisface plenamente la necesidad de
percepci n paisaj stica de los usuarios. El lenguaje es simultfEneamente fuerte y neutro, sacando
provecho de marcados contrastes entre rotundas volumetr as de maposter a y ligeras tramas de
madera, superficies ciegas y pequeeeas aberturas, luces y sombras, £ngulos rectos y diagonales.
Respecto al paisaje, se privilegi su uso directo ante la mera visualidad, la ocupaci n del suelo caotra la
planta libre, la escala pueblerina sobre la monumentalidad y la integraci n al paisaje frente al contraste
entre lo construido y la naturaleza. Este descarte de las recetas modernas indica parad jicamente la
originalidad y modernidad de los autores, preocupados por el medio ambiente, el desarrollo regional y las
tecnolog as apropiadas, por el acondicionamiento natural al mec4nico, que anuncia el concepto de
sustentabilidad ddcadas antes de su generalizaci n, y aporta criterios dignos de imitar en la boesquia de
la modernidad apropiada.

Caso A.3Hosteria de San Javier.

Mario Soto y Racel Rivarola (19571962). Calles Chacabuco y Maipce, San Javier.

o
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Imagen original Imagen actual

Ficha
Generalidades

La organizaci n espacial se fundamenta en crear voleemenes de habitaci n, orientados ¥, que
conformen espacios abiertos que permitan la mayor circulaci n de aire, formando al mismo tiempo patbs
donde la jardiner a presenta las espe@s de la regi n con un ordenamiento dado por la mano del
hombre, que favorezca su contemplaci n, as como que coopere a la integraci n del edificio con su
ambiente natural, favoreciendo las vistas paisaj sticas acentuadamente desde los lugares de estar. b
hoster a se organiza en cuatro grupos de habitaciones, una zona de estar, comedor, bar y cocina; una
zona de anexos de servicios, una vivienda para el administrador con garaje y una pileta de nataci n.
Todos los voleemenes de habitaci n est/En vinculados pagaler as y el total de los voleemenes se ubica
respecto de una alta p@drgola que cubre el patio de entrada donde se halla la administraci n.

Documentacion grafica

A8

8. Vistas y cortes
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9. Planta baja 10. Planta alta
Conclusionesparciales

La hoster a de San Javier, como tambidn las construidas en Montecarlo y Ap stoles, logra una
arquitectura que, acen destacZAndose en el paisaje por sus formas, materiales y colores; corresponde
cabalmente al clima regional y a sus costumbres. Constituye un valioso ejemplo de arquitectura que
potencia al mAximo las cualidades de un paisaje excepciondy aprovechan, con sabidur a y modestia,
las lecciones de la arquitectura vern&cula, tanto en lo que hace al uso de sus tipolog as como de$
materiales mAs apropiados para el lugar. El resultado es un tejido abierto y poroso, regulado
arm nicamente por un tejido de A£mbitos y recintos diversos. Proporci n y ritmos, espacios abiertos y
cerrados, alteran la rigidez del entramado modular, generando complejas relaciones espaciales,
clim/Eticas, culturales y paisaj sticas, transformando a la hoster a en la amgsis de la arquitectura que
parte del objeto y reducida a la mera expresi n del programa funcional. La grandiosa escala de la
naturaleza confronta con la escala amigable y domstica del fragmento arquitect nico. Por todo esto y
mucho mas, estas construcciones de escasa superficie cubierta y bajo presupuesto, ocupan un lugar
destacado entre las obras de buena arquitectura de la Argentina.

Caso A.4Hote deTurismo de Eldorado.

Sigal, Sigal, Vapaearsky, Winograd (19571958). Calle Esperanza 450, Eldorado.

Imagen original Imagen actual
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Generalidades

El edificio tiene capacidad para cincuenta pasajeros, ubicados en diez habitaciones para dos camas con
baaeo privado y diez habitaciones con tres camas con baseos compartidos. Las zonas de estar incluyen i
comedor, sala de estar, bar y recepci n, integrados en un espacio cenico. Los servicios constan de
cocina, cA£mara frigor fica, despensg bodega, dormitorios y comedor de personal, lavadero, planchado,
garage y anexos.

Se ha construido una vivienda para el administrador y una pileta de nataci n reglamentaria.

En las zonas de estar el techo est££ compuesto por seis m dulos estructurales demadera de planta
cuadrada de 6,60m. de lado cada uno, que se repiten en el exterior como cubierta de las zonas abiertas,
soportado por cuatro columnas centrales de secci n cuadrada de 0,10m. de lado. El resto de los cuerps
del edificio han sido realizados con muros de carga de albaziler a de ladrillos, vistos al exterior con juntas
tomadas. La composici n se desarrolla alrededor de un patio central y los accesos a las habitaciones se
hacen a trav@ds de galer as abiertas, amplias y de baja altura. El juegae estas galer as, de las zonas de
estar cubiertas, escalinatas, explanadas y desniveles intenta adecuar el edificio a las necesidades
topogr&ficas y del clima. La cualidad pl&stica en color y textura del ladrillo del lugar ha llevada su uso
preponderante en la construcci n, que en conjunto con la madera, y con la utilizaci n arquitect nica de
los desniveles, integran al edificio a su entorno, rico en vegetaci ny colort pico del paisaje misnero.®

Documentacion grafica
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11. Planta principal

25SIGAL-SIGAL-VAPNARSKY-WINOGRAD(1963): Hotel de turismo en Eldorado, Misiones. Obrador. 1° trimestre de, Nim. 1, p.
22124,
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12. Vista y corte transversal
Conclusionesparciales

Es interesante desde un primer momento la implantaci n que posee la obra con respecto al tejido
circundante y el aprovechamiento del relieve irregular del sitio para ubicar el volumen sobre una
elevaci n, cuya pronunciada pendiente hay que salvar para ir descubriendo lentamente la forma del
edificio. Si bien el lote se ubica cercano a la avenida principal, existen caracter sticas que conwrten al
conjunto en un lugar singular dentro de la ciudad. La elevaci n del terreno y la tupida vegetaci n
existente es aprovechada por los proyectistas como condiciones que favorecen la soluci n adoptada. La
gradual asimilaci n de la forma arquitect nica se enriquece por la disposici n no frontal del edifio con
respecto al ££ngulo de llegada, Dsta percepci n en escorzo permite percibir la mayor volumetr a posible, y
generar una expectativa que es satisfecha a medida que nos acercamos. Si bien el conjunto se
encuentra jerarquizado por su elevaci n con respecto al entorro circundante, la extensa escalinata
ladrillera de acceso jerarquiza a su vez el volumen que alberga las funciones de recepci n vy estar,que
sin embargo en tamageo apenas sobrepasa la escala domestica, y sorprende por la liviandad plAstica de
extensos paeeosvidriados y cerramientos de madera, contrastando con el ala de servicios dispuesto
lateralmente, de fuerte volumetr a ladrillera donde predominan los llenos sobre los vacios.. La dispsici n
abierta de la planta y su clara diferenciaci n de funciones, haen necesario un recorrido para concebir
integralmente la espacialidad del edificio. La escala controlada, los materiales nobles como el ladrillo y la
madera, las ventilaciones cruzadas, las visuales pasantes hacia el verde de la selva misionera, crean un
microclima que hacen olvidar en gran parte los rigores del clima subtropical, y brindan al pasajero la
sensaci n de descanso que se requiere para estos espacios. La obra sintetiza sabiamente aspectos de
tradici n y modernidad, desde la monumentalidad sugerda a pesar de una escala modesta, por la
ubicaci n del edificio en un sitio elevado y su escalinata de acceso; el t pico esquema compositivale
basamento, desarrollo y remate; la estructuraci n de la planta a partir de un patio central, combin/dola
con una composici n abierta y flexible de las funciones, diferencifEndolas claramente; la expresi n en
textura y color de materiales locales como la madera, la piedra mora y el ladrillo, asociadas con formas
contempor/Zneas y una fluidez espacial propia de la modenidad.

El edificio no pretende crear una nueva tradici n con contundentes imAgenes asociadas a la modernida,
sino utilizar formas asimilables tanto para la memoria urbana y colectiva, como para el usuario; y
ordenarlas segoen criterios modernos de diseseo y compasi n.

Caso A.5Instituto de Prevision Social deMisionesy Hotel de Turismo.

Mario Soto Y Racel Rivarola (19591964). Calles Bol vary Jun n. Posadas.
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Imagen original Imagen actual
Ficha
Generalidades

Funcionalmente el edificio se compone de tres partes principales: oficinas, hotel y galer a comerci a la
gue se agregan como anexos el restaurante y la confiter a. Cada uno de los tres sectores principales
tiene acceso y circulaciones independientes; el conjunto de estos elementos esta enfatizado por el juego
de voleemenes y espacios vacios constituidos fundamentalmente pordos ncecleosque albergan uno el
acceso a las oficinas y el otro el acceso al hotel y confiter ay por el hueco correspondiente entre dichos
cuerpos, que constituye el acceso a la galer a por calle Bol var.Formalmente, las tres partes se
componen de basamento y bloque. El basamento se conforma como un gran espacio estructurado por
los noecleos, por los espacios entre ellos que constituyen la galer a, y por los p rticos que soportael
volumen del bloque. El blogue de siete pisos aloja a las oficinas del IPSM en los dos primeros y a los
dormitorios del hotel en los siguientes. Los ncecleos de mArmol trasloecido, madera y aluminio se apay
en podios que se prolongan en terrazas que los vinculan con las calles; el espacio de la galer a quea
regulado por las rampas y los p rticos, con luces de 9,50m entre pies, soportan las columnas del
bloque.?®

El hotel deb a ser adecuado a los nuevos condicionantes y leyes contra incendio y otros, por ello se
deb a intervenir, pero la intervenci n del 2008, que gener innumerdes protestas de personas del
municipio, organizaciones provinciales, nacionales e internacionales y pedidos de informes de
organismos nacionales, sigui adelante destruyendo buena parte de los valores por los que fuera una
obra estudiada nacional e internacionalmente.

Documentacion grafica

2RIVAROLA-SOTO; SOTO-RIVAROLA. (1967). Instituto de Prevision Social, Misiones. Summa. Ndm. 8, pag. 39/47';
L e e
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17. Croqws orlglnal concurso 18. Detalle de balcones
Conclusionesparciales

Desde la calle, resulta un acierto la decisi n de completar el perfil de la calle principal, mantenendo la
altura de su vecino el Correo. El ncecleo vertical del hotel, convenientemente diferenciado
-
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para preservar la acoestica de los dormitorios, articula anbos edificios, mostrando los diferentes enfoques
de dos generaciones sucesivas de nuestra modernidad. Las livianas fachadas del Correo con sus
carpinter as met&licas y cortinas venecianas, contrastan con el hormig n armado como material
predominante en parasoles, logias y balcones; sin embargo estas diferencias son resueltas en un dialogo
civilizado, a la hora de definir el perfil de la cuadra. Otra cualidad destacable es la compleja composici n
volum@trica, que combina el gran bloque con cuerpos bajos, qwe impecablemente articulados y
constituyendo elementos escult ricos, configuran un patio abierto a la calle lateral que relaciona d
blogue con el tejido posterior, de menor escala. Ambas decisiones apuntan al dialogo del edificio con su
entorno, y facilitan la organizaci n de los mceltiples accesos al complejo funcional, que posee calidad
arquitect nica y urbana, resultando un caso infrecuente en la producci n local y regional. La obra psee
signos ling  sticos que lo emparentan directamente con la produccin de Le Corbusier, y a la vez
configura una original urbanidad, presente en la volumetr a general, en la resoluci n de la esquing en la
cuidada definici n del borde lateral, usando los accesos y elementos de mobiliario urbano. El vocabuario
contundente del hormig n armado se humaniza en el detalle de sus balcones, con sus bancos
premoldeados de secci n curva, los parapetos y el car&cter de tamiz de las terrazas, que rescata la
influencia de Le Corbusier en la Unidad Habitacional de Marsella, generando un espacio intermedio, a
modo de filtro ambiental, para hacer frente al rigor climAtico. Muebles de mamposter a y hormig n,
diversos solados y revoques, del Aspero simil piedra a la lisura del yeso, caracterizan los cuartosy
corredores, donde nada es condenado a la rutina. Las diferencias entre texturas, intencionalmente
acentuadas, definen sutiles matices dentro de la penumbra dominante, iluminada cada tanto por el brillo
del aluminio. La disposici n de un material industrializado poco frecuente para la @pca como el
aluminio, combinado con otros materiales tan nobles como el mArmol y la madera, demuestra la
intenci n de los autores de sintetizar las posibilidades de la industrializaci n con las tdcnicas
tradicionales. Es muy valorable la intenci n de los autores y el resultado obtenido en estos sentidos, para
otorgar al edificio de un paisaje interior y de diversas sensaciones que acompaeseen el recorrido
arquitect nico.

Caso A.6Parador Turistico de San Ignacio.

ClorindoTesta , Boris Davinovic, Augusto Gaido, Francisco Rossi (1957). San Ignacio

Al

Imagen original

Ficha
Generalidades

La obra se implanta en un terreno de 100x100m. en el casco urbano de la localidad de San Ignacio,
ubicado en frente de la plaza principal del pueblo, con una superficie de 1050mt distribuidos en planta
baja. Funcionalmente el conjunto se divide en dos sectores bien particularizados, el de mayor superficie
cubierta que contiene la recepci n administraci n, estarcomedor, cocina, lavadero, dep sitos, sanitarios,
grupo electr geno y patios de servicio; diversos usos que se agrupan en un volumen de partido
compacto. Por otro lado, el sector de las habitaciones, agrupados en pares, giradas a 45 , en tornode un

:;:E.-_---
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espacio central y aisladas con respecto al volumen de recepci n y servicios, pero a su vez unidos por
circulaciones abiertas. La construcci n se bas en un sistema de muros portantes de ladrillo visto yfajas
horizontales de hormig n armado, que conforman vigas analetas en la parte superior. Las cubiertas de
los volcemenes eran de tejas o pizarras a cuatro aguas con estructura de madera y un lucernario cental
para facilitar la iluminaci n cenital y la ventilaci n natural. Formalmente el edificio responde a was
disposiciones aditivas de volcemenes tronce piramidales levemente truncados, albergando paquetes
funcionales relativamente independientes entre s , vinculados mediante galer as semicubiertas, quees
encargan de coser el conjunto. La planta revela una composici n abierta, irregular y orgZnica; que
permite una clara diferenciaci n funcional y de tal manera que las ampliaciones pudieran realizarse con
la mayor libertad posible, sin romper con la unidad del conjunto. El resultado es un tejido abierto y
poroso, regulado arm nicamente por una variedad de A£mbitos y recintos diferentes, desplegados en la
suave topograf a del emplazamiento.

Documentacion grafica

19. Planta de conjunto 20. Cortes y vistas

Conclusionesparciales

La hoster a se despliega como una sucesi n de pabellones o agrupamientos que describen un recorrido
arquitect nico cambiante, heterog@neo, de permanente intercambio visual entre arquitectura y medio
natural, que no permiten una lectura simple y est/tica del volumen, el cual no se percibe como algo
unitario. La indeterminaci n propuesta permite la adaptabilidad del esquema a la topograf a, la inaki n
y el avance de la vegetaci n entre los voleemenes, y el buen aislamiento a los gruposie dormitorios entre
s , facilitando la ventilaci n cruzada. Si bien la lectura espacial se caracteriza por su heterogenielad, los
recorridos que proponen los espacios semicubiertos van uniendo los diferentes £mbitos e intersticioscon
un car/cter propiode la fluidez y continuidad espacial de la arquitectura moderna; un criterio rescatable
es el recorrido perimetral de la viga canaleta de hormig n, que actoea como un encadenado tanto visuh
como constructivo y acentcea fuertemente la horizontalidad de una aquitectura que no pretende
destacarse por sobre la naturaleza, ni de su entorno pueblerino de escalas modestas. Esa boesqueda de
la unidad en la diversidad tambi@n se verifica en la utilizaci n elemental de materiales en la constucci n,
gue se reducen al ladrillo y al hormig n, pero aprovechados al mAximo en sus cualidades plAsticas.

Se pueden reconocer ciertas alusiones a la arquitectura de Louis Kahn, en la resoluci n a partir de
m dulos piramidales de base cuadrada levemente truncados de los edificios del Trenton
JewishCommunity Center (1954/59)” y en la bcesqueda de un lenguaje apropiado y mZs acorde a la

27ALIATA, Femando; LIERNUR, Jorge Francisco (2004). Diccionario de Arquitectura en la Argentina, S-Z. Clarin,
pag. 110
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cultura y disponibilidades del lugar; actitud que puede leerse tambi@n en Frank Lloyd Wright, AlvarAalto
y Le Corbusier a partir de la ddcada del -3Q

Las estructuras resultantes son sorprendentemente puras en su geometr a, pero al mismo tiempo
incre blemente elegantes. Aunque como seaealamos la materialidad adoptada es simple, las habitaciones
tienen una pureza de formas y una monumentalidad que trascienden el hecho constructivo. La s ntesis
lograda personifica la funcionalidad econ mica, al tiempo que evocan morfolog as intemporales pero
asimilables a la memoria local.

En una inspecci n m/Zs detallada se observa que, adem/s de la elegancia del diseaearp, la influencia
de Kahn tambi@n se verifica en el concepto acerca de la funci n de los diferentes sectores, dondese
diferencian claramente los espacios de servicio y los espacios servidos.

Dentro de los periodos de la arquitectura de Clorindo Testa, en la obra se ubica en la influencia
corbusierana del uso pl&stico del hormig n, recordemos los Concursos del Centro C vico de la Pampa
(1955-63), de la Biblioteca Nacional (1962) y el Banco de Londres (1960-66). Asimismo, resulta evidente
la referencia al cambio de actitud del maestro suizo en las viviendas de la ddcadas del-30 (casa de fin de
semana en las afueras de Paris y en Mathes del1935) y en la MaisonJaoul (1951-54), ya que ambas
obras pueden interpretarse como una revisi n cr tica de los postulad® de la arquitectura moderna que
hab a defendido el propio Le Corbusier en la ddcada del 20: los edificios no estEn elevados sobrelglis,
ni buscan la iluminaci n interior a partir de grandes ventanales, ni parece que se interesen mucho por la
fachada o plantas libres. Sin embargo, no son una claudicaci n de la arquitectura moderna, sino mAs
bien una respuesta al gran cambio t@cnico y moral que supuso la Il Guerra Mundial® Se ponen de
manifiesto estrategias proyectuales de presencia objetual, que han de resignificar contextos urbanos,
acentuando los aspectos formales y potenciando la exaltaci n de materiales y escalas. El autor
emblematiza como ningoen otro la figura del arquitecto renacentista , del creador sin | mites ditingres,
y al mismo tiempo del paradigma moderno de la continua beesqueda de soluciones indditas.

As como en las Unidades Sanitarias y Comisarias, se demuestra la total correspondencia de las
propuestas de Testa con la producci n internacional, pero con el sello personal de uno ce los arquitectos
argentinos m/Es influyentes del siglo XX.

Caso B.1Escuela Normal N°1 Domingo Faustino Sar miento.

i

Imagen original Imagen actual

Ficha

Generalidades
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El programa incluye doce aulas, dos laboratorios para ciencias, un aula de manualidades y econom a
domestica, biblioteca, sala de mcesica, un patio interior y uno exterior, administraci n, sanitarios,
vestuarios y un local para caldera de agua caliente. El terreno situado en los | mites de Leandro NAlem,
cuarta poblaci n de la provincia en aguel momento, presentaba una suave pendiente en la direcci n
norte-sur. El clima de la provincia, subtropical y hcemedo, esta matizado por vientos refrescantes
provenientes del sur.

El proyecto propon a crear, mediante movimientos de suelo, tres terrazas definidas: ungpara las aulas,
otro para los laboratorios, biblioteca, administraci ny sala de mcesica; y el tercero para el paticubierto,
gue se prolonga en un mismo nivel hacia el exterior. Todas las funciones se albergan bajo un gran techo
parasol, cuya forma permite captar el agua de lluvia, que se almacena en cisternas, mientras que el
excedente es expulsado por las gZ&rgolas de los testeros. El almacenamiento de aguas pluviales permit a
evitar costosas perforaciones en el suelo misionero, compuesto por mantos de considerable espesor.
Debajo de la gran cubierta, se disponen libremente los voloemenes de las diversas funciones, con lo ge
se aprovecha el movimiento de aire, genera un microclima interior que mejora las condiciones del clima
subtropical, a tal punto que las diferencias de temperatura entre exterior e interior oscila en 12

Las circulaciones logradas por la disposici n de los noecleos son amplias, especialmente frente a las
aulas, que se complementan con grader as, las cuales desbordan hacia el patio muluso cubierto. La
sala de moesica posee un cerramiento desmontable que permite ampliarse hacia el patio, a modo de boca
de escenario.

Las cabeceras este y oeste poseen cerramientos de mamposter a y estructura de hormig n armado. La
estructura de hormig n amado est/AE compuesta por pies derechos, vigas invertidas y losas, adem/s de
una subestructura que constituye el entramado de parasoles, todas con el material en bruto a la vista; los
voleemenes de mamposter a est/En revocados con salpicado grueso de color btz. La estructura de la
sala de moesica consiste en dos arcos de hormig n armado y una superficie alabeada (paraboloide
el ptico) formados por alambres tensados, metal desplegado y sendas capas, superiores e inferioresde
concreto arrojado. Los solados son de cerZEmico rojo y las carpinter as de madera natural.

Documentacién Gréafica

21. Planta

“RIVAROLA-SOTO; SOTO-RIVAROLA. (1969). Escuela Normal Nro. 1, Leandro N. Alem, Pcia. de
-Misiones. Summa., Num. 17, pag. 34/36.

16H313



Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

sla Normal N° 1, Leandro N. Alem, Misiones. Corte transversal,

22. Corte transversal 23. Croquis detalle constructivo

Conclusionesparciales

La singularidad y originalidad de la obra se manifiesta desde la fuerte presencia urbana, hasta la vivencia
espacial en el recorrido interior. El gran porte de la nave longitudinal de hormig n se destaca hasg hoy
en d a entre el tejido urbano de Alem, de esala mayormente domestica, y se implanta girado con
respecto a la trama, atendiendo a cuestiones de orientaci n, pero tambidn a criterios modernos de
diferenciarse deliberadamente del tejido existente. La soluci n se emparenta con ciertos gestos de Le
Corbusier en Chandigarh, como el p rtico del Palacio de Asambleas (1961) y el concepto de doble techo
del Palacio de Justicia (1956),con el desarrollo de paquetes funcionales debajo de la cubierta-cisterna. El
edificio se comporta como un gran contenedor urbano contempor/fneo, que por debajo del teche
sombra, alberga un in@dito paisaje interior, y se despliegan con libertad las actividades educativasy
comunitarias que promueve la instituci n.

Bajo las formas org/nicas y mec/nicas de la cubierta, se desarrollan pequeaeo paisaje urbano, con
calles, pasajes, plazas o patios urbanos, edificios y aulas, voleemenes variados en cuanto a plAEstcy
escala.

En correspondencia con el acceso principal, se abre en el Area central una plaza urbanapatio cubierto
del edificio, espacio multiuso y de principal congregaci n comunitaria, coronada por un singular objeto de
valor escult rico, la sala de maesica, que por su forma de superficie alabeada o paraboloide hiperbido, y
su disposici n, propone una ruptura con el tejidode la ciudad escuela. Esta sala, posee un cerramiento
practicable que le permite convertirse en boca de escena, y convertir a alternativamente al patio cbierto
en plaza o platea de un informal teatro comunitario. Es valorable el criterio constructivo empleado para
este elemento, dos arcos de hormig n armado unidos por la superficie alabeada formada por alambres
tensados, metal desplegado y concreto arrojado. Tanto en la funci n de sala de moesica como la de boa
de escenario, el objeto posee una gran eficiencia acoestica, confirmando las intensiones originales de los
proyectistas y su capacidad en la resoluci n tdcnica.

Como resultado de estas operaciones a modo de espacio urbano interior, es valorable la diversidad de
situaciones espaciales que se originan, los lugares de encuentro poseen diferencias de escala, luz,
atm sfera y configuraci n muy acentuadas, y una bienvenida expansi n directa de sus actividades haei
los exteriores del contenedor, no dejando lugar a la monoton a. Los autores han sabido extrae de los
problemas prA&cticos y constructivos un producto plAEsticamente sugestivo y de una calidad espacial
ricamente compleja.

CasoB.2 Escuelasprimarias.
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Imagen original Imagen original

Ficha

Generalidades

El partido de las escuelas consist a en seis aulas, en dos grupos a la izquierda y a la derecha de n
espacio abierto ajardinado. Un aula de jard n de infantes cerraba ese patio. Adem/Zs, las aulas estaban
separadas entre s por un espacio tambi@n abierto que brindaba la oportunidad de ser utilizado como
aula al aire libre o espacio de expansi n. En el mismo eje delpatio abierto central, se plantea un patio
cubierto que es un SUM de 14 x 14 metros, que estE separado del patigard n por un bloque de
sanitarios. Dos voleemenes, en el lado opuesto al mencionado bloque sanitario, que contiene funciones
administrativas y habitacionales, cierran la figura.* Las escuelas de madera fueron concebidas como un
sistema abierto y flexible, adaptable a las particularidades de cada emplazamiento. Combinaron aulas
cubiertas con espacios abiertos y al aire libre, talleres y salones de usos mceltiples; articulados mediante
galer as de circulaci ny patios interiores. Un gran techo sombra, resuelta estructuralmente en made y
chapas de fibrocemento, proteg a los voleemenes cerrados de mamposter a (aulas, administraci n,
servicios). La cubierta fue seccionada en tramos paralelos, que alternaban perfiles quebrados en tijera
para garantizar la iluminaci n y ventilaci n natural de los locales. La decisi n de disponer la culgirta a
modo de doble techo o techo sombra brind el acondicionamiento del edificio por medios pasivos no
mec/Enicos.

Documentacion grafica

%cASAL, Stella Maris (2011): El patrimonio del Movimiento Moderno. Experiencias, presente, desafios. U.B.A;;
EADIL] n 28
EADLU p-28.

Bhe

IVIIVIIVE.

16H313



Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

24. Planta ‘ 25. Cortes

26. Detalles constructivos ' 27. Detalles constructivos

Conclusionesparciales

Es valorable la bcesqueda de originalidad y exploraci n de las posibilidades constructivas y expresias de
lo moderno, tanto en el uso de un material tan caracter stico del lugar como en su utilizaci n racical y
sistematizada, que revela un criterio de innovaci n a partir de la tdcnica.

El tema de la madera como elemento constructivo y promotor de una industria maderera provincial a
partir de obras pceblicas como las escuelas, unido a la respuesta de la arquitectura al clima a parti del
diseaeo, evidencia la sensibilidad de los proyectistas con respecto al lugar, en toda su dimensi n, a
todas sus connotaciones, como premisa para pensar su arquitectura. El concepto del despliegue de la
escuela como un sistema abierto, flexible y repetible constituy un punto de partida para la arquitectura
escolar, ya que hasta ese momento los edificios escolares generalmente pose an un partido compacto,
cerrado y con pocas posibilidades de crecimiento.

Cuando se estudian las obras del estudio en Misiones en el periodo 1955-65, las escuelas de madera
constituyen el antecedente mAs importante del desarrollo posteriorde los autores, ya que pueden
encontrarse varias prefiguraciones de criterios proyectuales y constructivos que se llevaran a cabo a
escalas diferentes en otras obras. El techo sombra o doble techo que permite una ventilaci n integrd de
las aulas, es la cermca soluci n eficiente para los climas cZlidoshcemedos como el de Misiones, aparecer/
en las cubiertas de los bloques de dormitorios en las hoster as y a mayor escala (con una fuerte caga
escult rica y expresionista) en el gran sobretecho de la Escuela de Alem. Asimismo, ese paisaje
arquitect nico de pequeseos voloemenes y espacios intersticiales modulados y ordenados segcen una
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trama que permite controlar las proporciones de cada parte, se manifestar/E tambi@n en esas dos obras
A pesar de la casi desaparici n de los edificios originales, son variadas las lecciones dejadas que
esperan todav a ser aceptadas y estudiadas a fondo, pero que sobreviven en la historiograf a de la
arquitectura argentina y en las entrevistas donde el arquitecto Rivarola, con mucha lucidez en sus
apreciaciones, fundamenta las soluciones adoptadas.

Caso C.1 Hogpital de 120 camas (SAMIC).

Sabatd, Eldorado

Jorge Fern/Endez

Jesces

LIS Y,

Ficha

Generalidades

El hospital fue resuelto en tres plantas, dos de las cuales poseen entradas a nivel, utilizando la pendiente
natural del terreno. En el nivel 0,00 se ubican las principales dependencias del hospital y la entrada
general, la de urgencia y la de m@dicos. En el subsuelo, cota-4,00, se ubicaron los servicios con su
entrada correspondiente y la internaci n de infecciosos y en el nivel +3,50 las unidades de internaci n de
maternidad y pediatr a.

La ubicaci n en una sola planta de los servicios m@dicos facilita conexiones inmediatas por circula®nes
horizontales, que interesan especialmente en las siguientes relaciones. Internaci n de cl nica quircergica,
ginecolog a y maternidad con el grupo operatorio y salas de partos; servicio y entrada de urgencia on
radiolog ay grupo operatorio.

Los consultorios externos fueron resueltos con dos frentes, uno que da directamente al vest bulo de
pceblico y otro interior que, adem/Zs de circulaci n privada, aloja servicios comunes a los consultos. Los
servicios complementarios de diagn stico y tratamiento gozan de un doble acceso similar. La reuni nde
un solo sector de grupo operatorio y partos permiti  disponer de servicios comunes a ambos y facilitar la
instalaci n de aire acondicionado. Esta instalaci n se juzg indispensable dadas las rigurosas
condiciones del clima de la regi n.

La internaci n se dividi endos plantas: cl nica quircergica y maternidad en nivel 0,00, por su relaci n con
grupo operatorio y cl nica m@ddica y pediatr a en nivel +3,50 con posibilidad de desborde a la terraal
mismo nivel. Se adoptaron habitaciones de seis camas que disponen de lavabo e inodoro. Sobre el
frente sur se ubicaron los servicios de internaci ny las habitaciones de enfermos aislados.

La unidad de infecciosos tiene acceso directo desde el exterior. Sus comunicaciones son siempre
indirectas, a travdds del vestuario de personal, del office de cocina y de las autoclaves de desinfecci n de
ropa. Las visitas disponen de una galer a exterior.

IVIIVIIVE.
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El clima de la regi n (caluroso con poca variaci n de temperatura todo el azo) ha conducido a
determinadas soluciones y, en especial, a la elecci n de la cubierta de techo. El sector internaci n, cuya
ocupaci n cubre las 24 horas del d a, fue resuelto como una caja, elevada para alejarla de la radiac n
del terreno y protegida por un sobretecho que actoea como parasol y por las salas de d a en los extremos
este y oeste. Est/E cubierta de doble hoja y tendr4A un menor retardo tdrmico, es decir, una mayor raez
de enfriamiento, con la ventaja de que el calor entregado por el sobretecho en horas en que la
temperatura ha bajado no penetrar/£E @ el edificio. La terminaci n blanca tipo porcelanaflex asegura
una superficie reflejante, sumamente eficaz para detener la radiaci n solar. sta doble cubierta opadr/E
una doble barrera a la penetraci n de agua; la hoja superior, atravesada solo por un m nimo de
conductos, asegurar/Z una r/Epida evacuaci n de las lluvias. La disminuci n de separaci n entre ambos
techos acelerar/ el paso del aire mejorando el efecto de succi n sobre los tubos que ventilan los baeos.
Estos tubos abrir/En a una zona que, por smbreada, ser/ relativamente fresca. Para el resto del hospital
se eligi una estructura comeen con terraza de c@sped:

Documentacién Gréafica
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30. Corte transversal

Conclusionesparciales

*'FERNANDEZ SABATE-BERMEJO GODOY (1961). Proyecto para un hospital. Eldorado, Misiones. Nuestra
Arquitectura. N° 375, pag. 43/47.
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Dentro de las cuatro etapas de Concursos, el hospital de 120 camas de Eldorado signific el aporte de
mayor envergadura (6000mt) con respecto a los de su misma clase, ya que en la primera etapa se
hab an concursado Cuatro Unidades Sanitarias de 500mt, resultando ganador el equipo de Clorindo
Testa, Boris Davinovic , Augusto Gaido y Francisco Rossi y construidos en siete localizaciones de la
provincia; y dos hospitales de 30 camas (1700mt, finalmente no construidos) para las localidades de
Alem, Puerto Rico y Arist bulo del Valle, adjudicados al equipo de arquitectos de EithelTrane y Federico
Lerena. Con la construcci n del Hospital, la ciudad de Eldorado cierra @sta etapa de Concursos con
muchos aportes de arquitectura moderna en equipamiento de diversos tipos.

Es evidente que el caso de Misiones tiene su antecedente en la gesti n del Dr. Ram n Carrillo, a partir
de la creaci nen 1943 de la Secretar a de Salud Pceblica de la Naci n, que fue el creador de un plague
se constituy en el primer intento de fundamentar un articulado sistema de salud a nivel nacional. Se
tomaron premisas similares en cuanto a los equipamientos requeridos en la tercera etapa de Concursos
para Hospitales y Unidades Sanitarias, con la virtud de haberse llevado a cabo casi en su totalidad (salvo
los hospitales de 30 camas de Traine y Lerena), en un contexto donde la mayor a de las obras
adjudicadas no se realizaban.

En cuanto a la implantaci n urbana del Hospital de Eldorado, es valorable la actitud de los proyectstas
con respecto al aprovechamiento de las caracter sticas topogr/ficas particulares del AltdParan/
misionero, ya que el edificio se ubica en una zona elevada y relativamente aislada del casco c@ntrio de
la localidad (comp/Zrese con la implantaci n del Hotel de Turismo de Winograd, Sigal y Vapaearsky);rsi
embargo fue tan acertado el criterio de ubicaci n en aquel momento, que en la actualidad la
accesibilidad lograda con respecto a las v as principales (Ruta Nacional N 12, Ruta Provincial N 17,
Avenida San Mart n) es eficiente y fluida. Aqu tambi@n se refleja la referencia a conceptos del w@hismo
del Movimiento Moderno, ubicando el equipamiento sanitario aislado de manera que sea posible su
ampliaci ny no exista superposici n de funciones a escala urbana, condiciones que favorecen el nornal
funcionamiento de un edificio destinado a la salud.

Al analizar el esquema de funcionamiento del hospital, se concluye que se ajusta eficientemente a las exigencias
de la arquitectura hospitalaria de la época, y como ya aclaramos, también previendo la capacidad de crecimiento
del edificio; constituyendo una obra de avanzada no solo en la provincia, sino también en la region.

Diversas decisiones proyectuales demuestran la intencion de los proyectistas por lograr la maxima eficiencia
posible, apelando a un funcionalismo muy cercano a los postulados del racionalismo mas ortodoxo. La resolucion
resulta simple y abierta, con clara diferenciacion de accesos (publico, médicos y urgencias) que facilitan conexiones
inmediatas con las demds dependencias; las circulaciones horizontales se prefirieron a las verticales, mejorando las
condiciones de la tipologia en altura en cuanto a la concentracién de las circulaciones y evitando que se mezcle el
movimiento de personal, visitas, pacientes internados y ambulatorios.

La espacialidad lograda y el acento funcionalista patente en la distribucion, sitlan a la obra con rasgos propios de
un racionalismo todavia vigente en aquellos afios, pero configuré hacia el futuro un antecedente relevante de la
arquitectura de sistemas, que tanto campo de aplicacion tendré en la arquitectura hospitalaria nacional a fines de
los 60 y principios de los “70.

Las soluciones de mayor interés adoptadas en cuanto a los factores climaticos se encuentran en la zona de
internacion. El bloque de proporciones acentuadamente horizontales favorece el correcto asoleamiento de las
habitaciones de pacientes, orientando las aberturas de uno de los lados mayores hacia el norte (menos horas de
sol en verano y més en invierno). Los testeros del volumen se orientan E-O, las orientaciones menos favorables,
rematando en sus extremos con terrazas semicubiertas, a modo de filtro ambiental. Hacia la orientacion sur del
bloque se ubican otras dependencias sanitarias y de servicios, constituyendo la tercera barrera térmica de las
habitaciones de pacientes. La cubierta de techo constituye verdaderamente una cuarta fachada, empleando un
sistema de doble techo (adoptado también en obras de Soto y Rivarola en Misiones). Esta solucion es la mas
efectiva en climas como el de Misiones, sin embargo dichos detalles técnicos han sido muy poco usados desde
aquel momento en la arquitectura publica misionera, quizas por una falta de profundizacién en las posibilidades de
aquellas soluciones o simplemente por desinterés, privilegiando tecnicismos ineficientes por sobre una tecnologia
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verdaderamente apropiada para estas latitudes. Seria un motivo interesante de investigaciones futuras el aporte
especificamente técnico — constructivo de la arquitectura moderna en nuestro medio, rescatando los criterios que
puedan ser trasferidos a la ensefianza y en consecuencia también a la practica de la profesion.

Caso C.2 Comisariasy Unidades Sanitarias.

ClorindoTesta , Boris Davinovic, Augusto Gaido, Francisco Rossi. (1956). Santo Pip , Posadas y El
Soberbio.

v

g o i =

Imagen original (maqueta) Imagen actual

Ficha
Generalidades

Ambos proyectos son muy similares, se ubican en terrenos en esquina, construidos en ladrillo visto,
hormig n armado y cubierta de b veda de caze n corrido catalana, resueltos en una sola planta. Las
cruj as de las b vedas son de tres metros, las variacionegienen que ver con las diferentes funciones,
correspondiendo tres m dulos a las Unidades Sanitarias (superficie 350mt). Las Comisarias (superficie
500mt) se configuran con tres m dulos para la superficie cubierta, dos para cocheras y tres para la
vivienda del comisario, que es un edificio contiguo al principal.

Si bien la tdcnica constructiva empleada sugiere una composici n r gida, ya que los m dulos no puede
cubrir una luz considerable, la volumetr a est/&E tratada de una manera dinfEmica mediante avarsg
retrocesos de las cruj as, que a su vez escapan a los planos de los muros mediante importantes
voladizos, rompiendo con la monoton a que podr a provocar la repetici n de los caseones corridos. ste
juego volum@trico se suman los conductos de ventilaci n y los tanques de reserva, ambos de formas
cil ndricas verticales, que aparte de cumplir su funci n, aportan un interesante y arm nico contrapuo
entre su verticalidad y la horizontalidad de los voleemenes inferiores. La obra posee un vigor plAEsD muy
acentuado por la s ntesis entre la calidez del ladrillo visto y la rusticidad del hormig n a la vist en las
vigas de borde y en los frentes de las b vedas, describiendo la curva de un cuarto de punto, y ademA&
por el hecho de que en la relaci n entre lleros y vacios predomina la masa construida, adaptando las
dimensiones de las aberturas a las diferentes funciones en el interior del edificio.

Hay algunos gestos constructivos dignos de rescatar como los t mpanos de las b vedas, a modo de
calado con cazeosde fibrocemento de diEmetro 102cm. cortados en secciones de 30cm de longitud
tomados con mortero, cumpliendo una funci n de filtro de la luz solar y generando un interesante juego
de luces y sombras en el interior. En la parte inferior de las aberturas existen unas caladuras verticales
gue actoean como desagotes de la carpinter a, que con el agregado de parasoles de hormig n provocan
una sugestiva composici n pl&stica.
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Conclusionesparciales

Dentro de los periodos de la arquitectura de Clorindo Testa, las obras se enmarcan en sus influencias del
uso plA&stico del hormig n corbusieranas, recordemos los Concursos del Centro C vico de la Pampa
(1955-63), de la Biblioteca Nacional (1962) y el Banco de Londres (1960-66). Asimismo, en las
Comisar as y UnidadesSanitarias son evidentes las Casas Jaoul (1951-55) del maestro suizo, ya que
ambas obras pueden interpretarse como una revisi n cr tica de los postulados de la arquitectura
moderna que hab a defendido el propio Le Corbusier en la ddcada del 20: los edifios no est/En elevados
sobre pilotis, ni buscan la iluminaci n interior a partir de grandes ventanales, ni parece que se irteresen
mucho por la fachada o plantas libres. Sin embargo, no son una claudicaci n de la arquitectura modena,
sino mAEs bien una respesta al gran cambio tdcnico y moral que supuso la Il Guerra Mundial.Se ponen
de manifiesto estrategias proyectuales de presencia objetual, que han de resignificar contextos urbanos,
acentuando los aspectos formales y potenciando la exaltaci n de materiales y escalas. El autor
emblematiza como ningoen otro la figura del arquitecto renacentista , del creador sin | mites ditingres,
y al mismo tiempo del paradigma moderno de la continua bcesqueda de soluciones in@ditag? As se
demuestra la total correspondencia de las propuestas de Testa con la producci n internacional, perocon
el sello personal de uno de los arquitectos argentinos m/Zs influyentes del siglo XX.

%Aliata, Fernando y Liernur, Jorge Francisco (2004). Diccionario de arquitectura en la Argentina. Estilos, obras,
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Circuito de la modernidad en la selva

En la segunda mitad del celtimo aseo del ahora terminado proyecto de investigaci n se nos plante la
posibilidad de diseaear y puesta de un circuito del Movimiento Moderno de Misiones. La solicitud fuede la
c/Etedra de primer aseo de la carrera de Arquitectura de la Universidad & lica de Santa Fddenominada
Arquitectura 1 con alumnos en las sedes

Posadas, Santa F& y Rafaela, a cargo del Arq

Hdctor Horacio Pez. La misma, todos los aseos

realiza un viaje de estudios a distintos lugares de | PROVINCIA
la Argentina, caracterizado por contener ejemplos | w

de arquitectura que pueda ser cotejada por los  MISTINE N -
: e d L g

alumnos en el marco de su formaci n en historia o - e

. . . . METERD §F TODROMA - L =1

de la arquitectura nacional. Siendo seleccionada -

m

la realizaci n por primera vez de un circuito en
Misiones.

El proyecto fue presentado al nombrado
arquitecto quien lo elev para su aprobaci n al
decano de la carrera y al consejo de la misma,
obteniendo su aprobaci n.

El mismo se desarroll desde el ultimo mi@rcoles
de agosto de 2012 en adelante, segcen nuestra -
propuesta. Los aproximadamente 40 alumnos de
Santa Fe y Rafaela viajaron en un micro desde
all , arribando a la sede Posadas por la noche del
d a anterior, martes 28/8/12.

Los mAs de 50 alumnos de Posadas se les ——
sumaron, previamente ellos gestionaron en el “FETE
Eldorado el alojamiento en el Polideportivo
Municipal para el midrcoles por la noche y

nuestra propuesta para la noche siguiente fue el alojamiento en dos hostel de Iguazce.

La propuesta inclu a la visita a la localidad de Andresito el viernes, luego de recorrer las Catarads
debido a que su tema de taller de diseaeo de ese aaeo era un Centro de Avistaje de Aves en un parque
provincial, all tuvieron un percance debido a un accidente que sufri en la ruta la secretaria deCentro
qgue fueron a visitar, lo que retras al circuito y tuvieron que volver de madrugada a Posadas sin haber
visitado la localidad de Alem, y su escuela.

Como conclusi n de nuestra planificaci n del circuito se infiere que el mismo mejorar a si el alojai@nto
se realiza en las obras seleccionadas, en especial en San Ignacio, Montecarlo y Eldorado

Propuesta de circuito turistico tematico (TRES D"AS midrcoles, jueves y viernes)

Tema: Arquitectura del Movimiento Moderno de Misiones

Dia 1, Miércoles

8hs: Salida de Posadas (1), ruta 12.

Primer parada - 9:30hs: San Ignacio: Parador de Clorindo Testa (2) y Misién Jesuitica

ALMUERZO: parador LOS TRONCOS.
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Segunda parada - 15hs: Santo Pipd, Comisaria de Clorindo Testa (3). -
Tercera parada - 17hs: Montecarlo, Hosteria de Soto y Rivarola (4). /@e PO /\/(/S/O
Cuarta parada - 19hs: Eldorado, Terminal y Hotel de Turismo de Marcos

Winograd (5) Posadus - Rafoete - Sonta Fe
CENA (pedir vianda para almuerzo en Iguaz()

~

4

Circuito turistico tematico de 3 dias,
por la i a del imi . de Misi

Dia 2, Jueves
10hs: Iguazd visita a las Cataratas (6), ALMUERZO. ot 4 70 1540087

Viaje a Andresito (7), 15hs visita a la cooperativa yerbatera y mirador | ITINERARIO — \

CENA Salida Miércoles 26/Sep 8:00hs (desde la UCSF Posadas)
. Legada Viernes 28/Sep 19:00hs aprox. (en la UCSF Posadas)

Miércoles 26 Jueves 27 Viernes 28
- Posadas - Parque Nacional - Andresito
- San Ignacio Cataratas - Leandro N. Alem
- Santo Pipé del lguazo
- Montecarlo
- Eldorado

S 4
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad

Dia 3, Viernes:
Salida, ruta 101 hasta Irigoyen, ruta 17 hasta Pozo Azul, ruta 20 hasta San Pedro y ruta 14 hasta Alem, visita a
Escuela Normal de Soto y Rivarola (8), vuelta a Posadas.

Resultados encuesta de satisfaccion alumnos y docentes de la Universidad Catélica de Santa Fé sedes Santa Fe,
Rafaela y Posadas

Debido a los inconvenientes generados por el accidente en el celtimo d a, los resultados de la encuéas
develan una baja en la consideraci n de algunos aspectos en donde la satisfacci n del usuario se vi
disminuida debido a la falta de tiempo para ver la obra estrella del circuito, la Escuela Normal de la
localidad de Alem.
No obstante ello se considera que en | neas generales los resultados se revelaron como adecuados en
su gran mayor a, salvando algunos inconvenientesmenores como el corte del suministro de agua en el

Polideportivo de Eldorado quedando la mitad de los alumnos sin posibilidades de basearse.

Los servicios fueron considerados entre adecuados y regulares, mucho de ello debido a la carencia de

servicio de telefon a m vil en la localidad de Andresito (visitada fuera de la propuesta original)

La valoraci n de las obras seleccionadas y del recorrido diseaeado fue alta, de gran satisfacci n.

1. Valoracion del circuito (subjetiva, segun percepcion) A Adecuado - R Reqular
M Malo

1.1. Estado de los caminos 100%

1.2. Servicios disponibles 55% | 45%

1.3. Alojamiento 55% | 45%

1.4. Alimentacion 27% | 55% | 18%

1.5. Informes 82% | 18%

1.6. Acceso a la comunicacion (internet, sefial de celular, teléfono) Bancos (cajeros | 36% | 55% | 11%
automaticos)

2. Valoracion estética: Aspecto de las comunas visitadas. Agradable A , reqular R
desagradable D

2.1. Limpieza de las calles y veredas 82% | 18%

2.2. Fachadas 73% | 27%

2.3. Espacios publicos 73% | 27%

2.4. Estado de los edificios visitados 64% | 36%

2.5. Valor arquitectdnico de las obras visitadas 91% | 11%

3. Valoracién del Recorrido: MB Muy Bueno, B Bueno, R Reqular, M Malo,
MM Muy malo

3.1. Duracion del recorrido 18% | 64% | 18%

3.2. Cantidad de paradas 11% | 64% | 18% | 11%

3.3. Atractivos visitados 73% | 18% | 11%

Si quiere agregar algln comentario:

¢ Ninguno, solo decir que fue una muy linda experiencia tanto bueno para el conocimiento como para
la relacion que ha quedado entre profesoresy compaeseeros despuds del viaje.

16H313

£ L
2o, ], b ey -




Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
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e Mayor informaci n en la ciudad sobre ¢ mdllegar a las distintas obras.

o Mejorar prestaciones de servicios gastron micos para recorridos de gran ncemero de participantes, y
durante d as semanales.

e EL conocer de este valor en la provincia me produjo una enorme satisfacci n de pertenencia.
Recomiendo que se pueda promocionar en la provincia no solo para los del tema sino al pceblico en
general.

e El viaje me result BUENO en general. Lamentablemente tuvimos muchos inconvenientes que
hicieron que no fuese lo mas placentero, pero somos j venes y hacemos de las dificultades una
experiencia de vida. Algunas cosas que me molestaron y aprovecho la oportunidad que me dan
para decirlas y asi mejorar una pr xima vez: Me gusto la idea de ir a un complejo polideportivo para
abaratar costos, pero nos quedamos sin agua y algunos no pudimos ni siquiera lavarnos los dientes.
No estaba bien programado que horarios eran los de salida y llegada cada dia, por lo que
and/Abamos perdidos a la maseana sin saber bien que hacer. Falta de coordinaci n. Perd amos
mucho tiempo en organizarnos, no sab amos donde parar a comer, donde parar por baaeos, etc.

e El celtimodia fue casi perdido. Entiendo que fue por causas de fuerza mayor, pero me quede con
ganas de conocer las celtimas obras que nos quedaron pendientes. Pero el problema arranco cando
esa maaeana perdimos tres horas en salir del HOSTEL debido a que no se sabia si deb amos pagar
el hotel o si la facultad lo pagaba, esperando el comprobante de pago nos demoramos DOS horas y
todo ese tiempo estuvimos sentados en el colectivo haciendo nada. Fue molesto.

e Buena organizaci n del viaje. Creo que fue poca la informaci n sobre los edificios visitados.

e El viaje fue muy agradable, pero no tuvimos el tiempo necesario para aprovecharlo al mAximo, creo
gue perdimos mucho tiempo en cosas innecesarias. (como por ej. El recorrido de las Cataratas fue
de muy corto tiempo).

¢ Me hubiese gustado que haya mAs comunicaci n entre ambos colectivos, ya que muchas veces el
colectivo con el contingente de Santa Fe Rafaela, no sab amos el recorrido que se ibahaciendo.
Pero m/s all/£ de eso, me gust mucho el viaje y me gustar a que se vuelva a repetir ya que fue muy
agradable compartir con alumnos y profesores de otras sedes de la Facultad.
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Resultados en proceso

De mAs no resultar a hacer un anclaje en el resultado en avance del fichaje de obras del Movimiento
Moderno de Misiones. Las razones de su selecci n mayoritariamente se deben a la calidad de las obras
su car/Ecter representativo, el tema de las obras gobierno, educaci ny turismo-, la importancia en su
contexto, la apropiaci n o no por parte de la poblaci ny otros. Todas ellas dan cuenta de lo poderso del
accionar de los arquitectos cuando se trabajan al servicio de la sociedad y de ¢ mo con un buen
proyecto pol tico que supere las cuestiones partidarias, se puede llevar adelante un proceso sentido pr
la poblaci n.

En ese cruce, entre arquitectura y pol tica, parece una consecuencia directa pensar en por qud el
lenguaje del Movimiento Moderno. Y es que en cierto sentido heroico era oportuno el lenguaje moderno
propuesto, porque apelaba a la construcci n de un significado nuevo que dejando atr/&s la hibridaci n
propuesta por la arquitectura anterior de guaran es y dem/s pueblos originarios de la regi n jesuitas
gue trajeron la arquitectura occidental con su barroco como culminaci n del proceso cl&sico europece
inmigrantes con su diversidad constructiva, se proyectara hacia el futuro interpelando esas categor as
fundacionales y alej/Endose de la tentacin de extraer analog as de esa impronta preliminar como un
eclecticismo rom/Zntico.

Es por supuesto bastante improbable que los padres de la criatura tuvieran entre sus objetivos la
consolidaci n del territorio de la provincia de Misiones, desde William Moris® que en pleno efecto de la
Revoluci n Industrial en Inglaterra de mediados del siglo XIX condujo el debate acerca de la arquitctura
y la producci n industrial, pasando por la DeutscherWerkbund® organizaci n que a principios del XX
descubri Muthesius® mediante, que la clave en Inglaterra era la educaci n, dando lugar a la Bauhaus.
Al respecto dice ElaineHochman: EIl Kaiser Guillermo Il hab a envidiado la preeminencia de su primo
ingl@s, Eduardo VII, gracias al poder industrial de Inglaterra® para superarlo, es que se env a a
Muthesius. Tampoco tuvieron noticias los grandes maestros de la arquitectura moderna como Walter
Gropius, quien definiera los edificios modernos, segoen NorbergSchulz como estructuras transparentes y
diseaeos netamente modelados,en los que cada parte se funde naturalmente en el volumen comprensivo

de la totalidad ¥, Ludwig Mies van der Rohe que segcen Roth: eligi la v a del perfeccionamiento de
la imagen industrial a trav@ds de edificios primorosamente ejecutados ** y Le Corbusier quien de
acuerdo con Ben@volo diciendo que los tres (G, M y LC): se sirven de la aproximaci n racional ()

para seleccionar un sistema de formas comunicables vZlido para todos; invierten el objeto de pol@dmi
apuntando a una nueva normalidad que convierte en exc@ntricas las variantes del repertorio tradicional
Seguramente ese repertorio que comunica a partir de formas puras y voloemenes netos, esta conformado
por piezas que informan desde su propia universalidad. En resumen apelamos al concepto de Ben@volo
quien usando las palabras del dramaturgo alem/n de principios del siglo XX Bertold Brecht, define qe la

f rmula de la arquitectura funcional ( ) se dirige m/& s al t@cnico que al aficiorfado pide al
espectador un c/lculo, una valoraci n olgtiva mAs que una subjetiva actitud de admiraci n . Ello es

% Seguin Benévolo, “la arquitectura moderna comienza cuando (William) Morris inicia su actividad practica: y para
los amantes de la exactitud, en 1862 afio en el que sale al mercado la firma Morris, Faulkner, Marshall & Co.”
Benévolo, Leonardo (1994) Historia de la arquitectura moderna, Barcelona: Gustavo Gili, p. 8

¥ «rundado en 1907, el Werkbund (oficina nacional para el trabajo aleméan) pretendia unir arte e industria con la
esperanza de mejorar el disefio de los productos manufacturados en Alemania y de este modo promover su
exportacion” Hochman, Elaine S.(2002): La Bauhaus. Crisol de la modernidad, Barcelona: Paidds, p. 32

% “Deseoso de asegurar la hegemonia de Alemania en las exportaciones en 1896 el gobierno, respondiendo a una
peticion personal del Kaiser, habia enviado a HermannMuthesius, arquitecto que trabajaba como funcionario civil,
a Inglaterra para informar de los avances tecnoldgicos y culturales (...) oficialmente figuraba como agregado ténico
de la embajada, (...) algunos historiadores han sugerido que en realidad su tarea consistia en espiar” Hochmanopcit
p 59

**Hochman (2002) opcit p. 58

¥NorbergSchulz, Christian (1999): Arquitectura occidental. Barcelona, Gustavo Gili, p. 188

%Roth, Leland (1999) Entender la arquitectura, sus elementos, historia y significado. Barcelona, Gustavo Gili, p. 512
% Brecht, Bertold (1927): Prélogo de la “Opera de tres centavos” en Benévolo, Leonardo (1994): historia de la
arquitectura maderna Barcelona: Gustavo Gili, p 511
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coherente con el principio que atravesar/Z todo el siglo desde las vanguardias en donde la obra no et
terminada hasta que el espectador no se involucra en la tr ada de la ciencia de la comunicaci n emisor
mensaje-intdrprete, anclando a este celtimo en un rol activo frente al de ser un simple espectador: se
necesita ese ser pensante e interpretante para que la obra de arte se complete.
Decimos que dif cilmente ellos hayan pensado en darle sustanciaa la provincializaci n de Misiones, pero
sin duda lo hicieron, al bregar por generar una nueva arquitectura con ello sentar4n las bases en dode
abrevar/ esta joven generaci n de arquitectos que al ganar los concursos nacionales, provinciales y
municipales con sus obras dar/&n respuesta a la nueva situaci n provincial. Esas obras indicar/£n una
ruptura con el pasado de Territorio Nacional y propiciar£En una nueva identidad que dar& sustento
material a las reformas que la sociedad misionera necesitar/£ para suafirmaci n. En ese abordaje
ineludible, adem/Zs de los edjificios del poder comisar as, juzgados, unidades sanitarias, rutas y puentes
necesarios para el funcionamiento institucional, se elucidar/&En dos | neas fuertes de desarrollo:
Educaci ny Turismo, que dar/E como resultas, una serie de escuelas, terminales y paradores tur sticos.
40

Es as como en la mayor a de los edificios relevados se observa una estrecha relaci n con el contexta
cuesti n se relaciona fuertemente con un paisaje que se impone al lumano, su belleza implica para
gentes preocupadas en la cosa, como perentorio en la toma de partido tanto en la implantaci n en elsitio
como en su materialidad. Ello es le do en tdrminos planteados poiGarc aGermAn,cuando afirma:
podemos distinguir los elementos mas primitivos y rudimentarios de la era industrial como paleo técnicos
y los mas recientes y todavia a menudo incipientes que se desprenden de aquéllos como neotécnicos
(...) las poblaciones correspondientes a estas dos jurisficciones “paleotectas” y ”neotectas”,
respectivamente *. Entendemos que en este sentido la mayor a poblacional conformante del campo de
la arquitectura como usuarios, escasamente merita estos aportes neotecnol gicos que hicieron algunos
de los proyectos: el tel n de hormig nque precede las obras de Soto-Rivarola o las b vedas de los
centros de salud de Clorindo Testa, el plegamiento del techo de la Terminal de mnibus del Eldorado,
los proyectos para las escuelas modulares de madera, entre tantos. Es nuestro deber entonces, como
profesionales conocedores de nuestra historia y de la historia general de la arquitectura del moderno,
ponerlos en relevancia para su mejor comprensi n por la poblaci n en general, con el fin de sustenta el
sentido de pertenencia y la supervivencia de esas obras seaeeras.

Ampliando acen mAs, como la mayor a de las obras relevadas, tiene Hormig n en su materialidad,
definimos el mismo (B.Ware Beatty, 1994) Mezcla de alomerante, arena y grava, cascote 0 canto
rodado, amasada con agua (hormig nd e cementg hormig n de cal) y Hormig n armado, el reforzado
con armaduras de hierro.

Es por lo antes expuesto que en su encuadre te rico el proyecto al caracterizar las obras esbozasu
aporte a la discusi n acerca de la doble tensi ndel pensamiento latinoamericano la alternancia

“* Cabe sefialar al respecto que las obras de los maestros fueron conocidas gracias a publicaciones especificas del
ambito de la arquitectura y el urbanismo, que si bien las revistas especializadas comenzaron a circular durante el
siglo XIX, es durante el XX que se expanden sus fronteras y ciertos desarrollos como las reglas de representacion
aceptadas mundialmente para planos, denominadas Sistema Monge en honor a quien las enunciara, Gaspard
Monge (1746-1818) recién fueron publicadas por primera vez en 1799, cuando el citado expuso varias formas de
representar a un objeto tridimensional en las dos dimensiones de una I&mina, y el extrafiamiento de los jesuitas se
produce antes de la primera publicacion del sistema Monge. (Benévolo, 1994:25). Es importante destacar que el
sistema Monge y el metro patrén, ambos productos coherentes con la ideologia de la Revolucion Francesa y
especialmente su principio rector de igualdad, contribuyeron a la difusién y socializacién de los proyectos
arquitectonicos, acelerando la circulacion y el intercambio de informacion, cuestion que se pondré en relevancia
en los siglos siguientes y que unidos a la revolucién industrial, modificardn profundamente las formas en que los
profesionales de la arquitectura y la poblacién en general se acercaré a las obras de arte. El Movimiento Modemo
de Misiones es sin duda, uno de los resultados de tamarfia empresa.

“! Garcia-German, J. (2010). De lo mecanico a lo termodinamico. Por una definicién energética de la arquitectura y
el territorio. Barcelona: Gustavo Gili. Compendios de Arquitectura Contemporanea, p. 25

“’Beatty., Warre. D.. (1994). Diccionario manueal ilustrado de arquitectura con los términos mas comunes

lead | " | rico: il 0/
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modernizaci n identidad que ha oscilado desde comienzos del siglo XIXentre la bcesqueda de los
nuevos caminos o el reforzamiento de su pasado, siendo permanente el intento por equilibrar ambas
dimensiones y una segunda | nea de tensi rdada por la disyuntiva entre la construcci n social de la
categor a patrimonio identitario, su preservaci n y uso y la internacionalizaci n de las propuestasel
Movimiento Moderno.
Es en ese sentido que estas obras manifiestan su voluntad de generar un puente entre el pasado
hist rico como componente identitario y los nuevos caminos modernizadores que propon a la
modernidad arquitect nica. Ya que si bien los edificios expresan un inconfundible lenguaje de Hormig n
y formas escult ricas, tambi@n hacen howr por implantaci n, respuesta a las condicionantes clim/ticas,
voluntad de generar ciudad o incluso detalles constructivos y materialidad propias de lo regional
Con el objetivo de sustentar la propuesta, a continuaci n se justifica su inclusi n en circuibs tur sticos.
La planificaci n de la oferta patrimonial es entendida aqu desde la estructuraci n general y adeci@ n
de los sitios tur sticos y la creaci n de productos, en donde previamente hay que incidir fuertemert en
los aspectos referidos a la preservaci n, protecci n, accesibilidad e informaci n de los servicios y
actividades tur sticas de los espacios. La interpretaci n es uno de los aspectos que integran la
planificaci n del territorio y dentro de ella, la creaci n de un circuito del Movimiento Moderno de
Misiones, un ejemplo de intervenci n en el marco de una tarea mayor.
Ello se debe a que los planes territoriales de uso e interpretaci n del patrimonio implican ver mAsllZA& de
los circuitos y los flujos de visitantes, se apoyan en el concepto de Territorio Museo, buscan la calidad
de la experiencia del visitante que promueva una comunicaci n atractiva y seductora del patrimonio
aut@ntico. Un plan de interpretaci n del territorio puede contener diversas propuestas de equipamieros y
servicios interpretativos organizadas para facilitar el desarrollo eficaz de negocios tur sticos en el marco
de la activaci n patrimonial. Territorio Museo no en el sentido de la ausencia de paredes, sino en el
sentido de Umberto Eco como obra abierta® y presentado a trav@ds de ’conjuntos interpretativos’, es
decir: sistemas de presentaci n que combinan:
e materiales impresos,

oficinas de informaci n,

dispositivos de informaci n e interpretaci n in situ,

una oferta cultural que incluye los distintos componentes patrimoniales ordenados tem/ticamente y

una serie de actividades de dinamizaci n del patrimonio que pueden ir desde:
o larecuperaci n delbien patrimonial (excavaci n arqueol gica/intervenci n/internet)
o talleres didActicos
0 programas de eventos y fiestas.

Cuando hablamos del patrimonio lo hacemos en un sentido amplio ya que la gran mayor a de los bienes
del Movimiento Moderno de Misiones no est&n catalogados ni tienen protecci n, con excepci n de
algunos de ellos como puede ser la Escuela Normal de Alem patrimonio provincial y municipal, con
carpeta presentada a la CNMMLH (Comisi n Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Hist ricos) en
noviembre 2011 o la Placita de Posadas, patrimonio municipal (2005) o algoen otro bien, pero en su
amplia mayor a, nos lo no constan en listas patrimoniales, sino que tambi@n son desconocidos para la
mayor a de la poblaci n, incluidos los arquitectos. De todas formas adherimos al concepto de patrimaio
gue expresa el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios ICOMOS

**Eco,U. (Citado por Miré M.) en Opera aperta. Bolonia.1968.Se refiere a una determinada creacion artistica
contemporanea que no considera jamas acabada su obra sino que se regenera cada vez que es consumida o
interpretada
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El patrimonio ... abarca los paisajes, los sitios historicos, los emplazamientos y entornos construidos, asi
como la biodiversidad, los grupos de objetos diversos, las tradiciones pasadas y presentes, y los
conocimientos y experiencias vitales. Registra y expresa largos procesos de evolucion historica,
constituyendo la esencia de muy diversas identidades nacionales, regionales, locales, indigenas y es
parte integrante de la vida moderna”. (ICOMOS: Carta Internacional Sobre Turismo Cultural).

Para comprender el contexto arquitect nicd* en el que se dio este proceso, debemos desarrollar
previamente para luego poder interpretar que los elementos fundamentales de la arquitectura misionera
anterior a la provincializaci n procecerZEn en primer tdrmino de los pa ses de origen de los inmigrantes
especialmente europeos, en ello es fundamental comprender aquello planteado por Rykvert : El retorno
a los origenes es una constante del desarrollo humano y en esta cuestién la arquitectura conforma todas
las demas actividades humanas * ; pero esos elementos se ir/En adaptando al nuevo territorio e ir&En
sufriendo modificaciones, debidas entre otras, a las condicionantes naturales. Entre los factores que
dominar/En la construcci n en ese tiemp est/En el desconocimiento de las posibilidades de
materializaci n, la escasez de mano de obra y de los instrumentos de trabajo.

Muy pronto los inmigrantes se darZn cuenta de que el sistema que mejor se adapta a sus necesidades
es el de la construcci n enmadera; pero que no se pueden utilizar las mismas tdcnicas que en Europa

* Fotos de Acosta, Omary Schwarz, Karen, investigacion en Seminario Final de Investigacion en Arquitecturay
Urbanismo, Facultad de Arqwtectura Unlver3|dad Catolica de Santa Fé sede Posadas 2008
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ya que son inadecuadas a las condiciones clim/ticas tan duras del Territorio Nacional. Entonces,
reacondicionar/n sus viviendas a la nueva situaci n. De resultas de ello se ver/fEn ehmbio de pendiente
de los tejados a los efectos de desarrollar una galer a perimetral. Esas que la galer a ya ulila en las
Misiones Jesu ticas, como antecedente de la que planteamos subraya este aspecto ambiental: es un
espacio de transici n entre el exterior y el interior,
como puede verse en el gr/&fico que incluimo.
Transici n que tiene diversas funciones, en las
casas de indios de las reducciones sostiene las
relaciones entre tiras de viviendas, facilitando la
circulaci n a cobijo de las inclemencias clim/ticas.
Pero tambidn protege los muros blanqueados a la
cal de las lluvias que azotan viento mediante, sus
superficies. AdemAs y desde el punto de vista
ambiental, genera un espacio de cobijo que incluye
la adaptaci n de las pupilas a la oscuridad interior.
Si bien la galer a no es una novedad en el mundo de
la arquitectura, su adaptaci n a las condicionantes clim/ticas locales fue validada por la arquitectra
misional y permanecer/ en el imagnario colectivo. De all que la inclusi n en diferentes las versiones de
vivienda venidas desde otras latitudes tambi@n sea oportuna, ya que se remit a a una soluci n probad
anteriormente en la regi n.

En el caso que estudiamos de la Legislatura de la naciente provincia, con la adaptaci n del espacio
anteriormente destinado a la exposici n de la Yerba Mate y el Turismo de 1944, tambi@n contar/A conna
galer a, pero en este caso su utilizaci n ser/E meramente de acceso ya que la misma se orienta al susu
utilizaci n de manera renovada, ser/ fundante en la mayor a de los casos de la modernidad local

Ese intercambio entre distintos grupos de antiguos pobladores guaran esy espaeeoles la inmigraci n,
sus condicionantes culturales y las condicionantes naturales de campos bajos, monte y selva dio frutos
gue ayudaron a crear el estado de situaci n previo a la provincializaci n en donde el territorio sefue
consolidando bas/Andose en las respuestas que los primeros hallaron para intervenir en el segundo, ya
gue como dice Aicher"... el campo de las soluciones inteligentes es inmenso, pero sélo para quien se
halla en condiciones de abrir interrogantes. Quien no puede plantear ninguna, se repite * y era nuevo e
inquietante el sitio como para abrir nuevos interrogantes antes de responder a los acuciantes, como fue
la selva y el monte para estos europeos que no los hab an visto ni interactuado con sus peligros.

No se niega en esta investigaci n el gan aporte de la arquitectura de la inmigraci ny de ¢ mo se puede
ver en sus registros el proceso de adaptaci n que hicieron los inmigrantes y que deja su marca en la
readaptaci n de las viviendas con el agregado de la galer a perimetral y que debido a lamposibilidad de
continuar con la fuerte pendiente del techo, se ve modificada. Pero sin embargo, volviendo a Aicher,
Estas construcciones se pueden leer, se pueden entender. Se las descubre. Lo que se ve es asi porque
es més acertado que de cualquier otra manera. Se descubren ocurrencias, ldgica, ingenio (...),
simplemente se ve una de las mejores soluciones posibles a una cuestion planteada , sin duda, la
galer a era y sigue siendo una excelente respuesta a esa acuciante realidad clim/tica con veranos de
alrededor de 55 ST.

salerialnterio

“® ponencia en XIl JORNADAS INTERNACIONALES SOBRE LAS MISIONES JESUITICAS Demografia y Arquitectura: sus
interacciones y sentidos en las misiones jesuiticas. Graciela G de Kuna y Robert Jackson
Ta: . -

aicher, Q_(1994) El mundo como proyecta México: GustavoGili p 53
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

Para hablar de la mayor parte del paisaje de Misiones, con el que se encontraron los arquitectos que
diseaearon las obras de la modernidad, en aquel viaje que a instancias del Gobierno Provincial realiaron
para ver algunos terrenos de los llamados a concurso de arquitectura, que menciona en la entrevista
Pussy Rivarola (2011) qud mejor que recurrir a Horacio Quiroga quien Insta a todos sus allegados a
visitarlo e inicia lo que tan certeramente uno de sus bidgrafos llama su “proseliismo misionero”. Al
concluir su segundo viaje escribe: “siento sin querer una profunda nostalgia que me hace comprender
qgue Misiones se ha apoderado de mi; siento otra vez hambre de contemplar esa naturaleza paradisiaca
(...) volveria a Misiones s6lo por ver sus arboles. (...) Alli todo es bello y grandioso, el bosque, los rios
colosos que lo envuelven en sus frescas ondas, el aire perfumado que se respira... y hasta el silencio
majestuoso de la naturaleza. (...) Alli el cerebro (...) reposa para volver a vibrar con mayor fuerza” “
(Rodr guez, 1985)

Por todo ello es que se considera que este rico patrimonio del pasado inmigrante, deber a ser inclido en
circuitos especiales destinados a que los turistas europeos se encuentren con la @pica de la inmigraci n
de sus connacionales en la selva misionera, pero esta ser a otra investigaci n. Por ahora nos limitamos a
mostrar lo que queda acen de ese pasado en nuestra provincia.

Es de ese contexto hist rico que surge el movimiento que propondrZ& la provincializaci n, en cierta
medida, su car&cter fundacional puede ser le do en lo que acota Foucault acerca de los or geneg&l
origen esta siempre antes de la caida, antes del cuerpo, antes del mundo y del tiempo; esta del lado de
los dioses y al narrarlo se canta siempre una teogonia. (...) Es preciso saber reconocer los sucesos de la
historia, sus sacudidas, sus sorpresas, las victorias afortunadas, las derrotas mal digeridas que dan
cuenta de los comienzos, de los atavismos y de las herencias. * Es por ello que comenzamos a definir el
campo hist rico desde mucho tiempo antes de la provincializaci n de diciembre de 1953. Lo hicimos en
el convencimiento de que las cuestiones fundacionales, en este caso el aislamiento que sufri la
Mesopotamia en la hip tesis de conflicto con Brasil, gest una masa cr tica de provincialistas que se

® Rodriguez, A. H. (1985). El mundo ideal de Horacio Quiroga y Cartas inéditas de Quiroga a Isidoro Escalera.
Posadas: Montoya pp. 29/25/26

9p It M (1085) Eldi el noder R pires: Eali
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hicieron cargo de la situaci n tratando de consolidarse internamente basados en el car/cter cosmopdak
del territorio.

En cierto sentido heroico la beesqueda de un nuevo lenguaje que dejara atr/Es las rdmoradel pasado
arquitect nico y se proyectara al nuevo estado propuesto, se entiende en lo al decir de Aicher con
respecto a la nueva arquitectura que se desarrollar/&, la del Movimiento Moderno de Misiones:“La
arquitectura moderna tiene su base en un programa de reforma de la sociedad. Tuvo la intencion de
llevar luz, aire y sol a las viviendas. *°

Vemos entonces ¢ mo el empleo de las propuestas del moderno, no suponemos que tenga que ver con
sus intenciones modernizadoras de la arquitectura, es decir a lo interno de la disciplina, sino que
indicaban en cierta medida una ruptura con el pasado de Territorio Nacional, y al hacerlo, propiciaban un
nuevo lenguaje que acompazeara las reformas que la sociedad misionera necesitaba para su
consolidaci n. El lenguaje moderno era oportuno acen porque ello apelaba a la construcci n de un
sentido nuevo que dejando de lado la hibridaci n propuesta por la arquitectura anterior, se proyectaa
hacia el futuro interpelando esas categor as fundacionales, alej/Endose de la improntantnigratoria
anterior inclusive la jesu tica y se proyectara hacia la modernidad.

Esta cuesti n @pica permitir a relacionar acen m4s la selecci n de ese lenguaje de la modernidad dasa
nuevos espacios provinciales, de una manera mAs pr xima a lo que Spd&e menciona al respecto
cuando nos acerca que con: La reforma de la cultura material (...) se pretendia mejorar la calidad del
entorno material, pero también descubrir una nueva estética que pudiera al mismo tiempo representar y
expresar una nueva relacién entre la sociedad y el mundo material ** generando una base clara que
propiciara el cobijo a partir de la arquitectura y el urbanismo , para la consolidaci n de ese espado de
sustentaci n pero a partir del ser provinciano, no territoriano, como hab a siddasta entonces. Con ello
consideramos que el pensarse en situaci n, ser en @l de Heidegger, el conocimiento y reconocimiento
acerca de estos bienes, se deber a transformar en un motivo de orgullo y sentido de pertenencia y pr
ello la posibilidad de su mantenimiento en el tiempo.

De all el planteo que atraviesa todas las producciones del equipo de investigaci n destinadas al us
social del patrimonio, que en esta nueva etapa en la que se mira el pasado reciente como una manera
de integrarlo de una forma bendfica a la vida de la sociedad actual, acordamos conHofstadter cuando
apela a que los isomorfismos, y los mecanismos de decodificacion (reveladores de informacion), no
pasan de revelar una informacion intrinsecamente interna a las estructuras, ubicada alli a la espera de
ser “extraida * es decir nuestro objetivo para ponerlo al servicio de la sociedad misionera.

Es que, si bien al decir de Parsons: “... las obras no sélo se pueden ver como ejemplos de los estilos,
sino como obras sobre los estilos™, entendemos que el planteo de las obras del Movimiento Moderno de
Misiones nos interpela desde su uso/tema/funci n despegZndose probablemente de su pasado gen@tico
y materializEndose con novedosa una intenci n local, en donde sin dejar por ello de dialogacon sus
or genes hist ricos a los que venimos apelando de guaran es, jesuitas, inmigrantes da un gran paso
hacia la modernidad. Similares quizAs a aquellos a los que remite Aicher cuando plantea que: gracias a
las iniciativas del Werkbund y de la Bauhaus en su ualtimo periodo, los puntos de vistas funcionales
fueron paulatinamente ocupando el primer plano. El disefio se hizo entonces mas abierto. Una tipografia
se lee mejor cuando no contiene letras circulares, sino ovales: el espejo de un faro es mas efectivo si se
curva siguiendo una parabola que siguiendo un circulo. Y una casa no debe tener a toda costa un tejado
plano s6lo para que resulte un cubo. ** La cubierta en forma de libro abierto de la Escuela de Alem, nos
indica un cierto camino en ese sentido y como elemento de doble funci n: cobijo de las actividades
desarrolladas bajo de ella y captadora y conductora de aguas hacia la cisterna subterr/£Enea.

*Aicher, 1994op cit. p. 125
*iSparke, P. (2010). Disefio y cultura, una introduccién. Desde 1900 hasta la actualidad. Barcelona: Gustavo Gili.
Disefio p. 106

*’Hofstadter, D. R. (1987). Godel, Escher, Bach. Un eterno y gréacil bucle. Barcelona: Tusquets, pp. 177/8
%3parsons, M. J. (2002). Cémo entendemos el arte. Una perspectiva congnitivo-evolutiva de la experiencia estética.
Barcelona: Paidds. Arte y Educacion, p.217
> Aicher, 1994, op cit p.137
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Adem/s al analizar localizaci ny tema de las obras seleccionadas del Movimiento Moderno de Misiones
entendemos que las mismas elaboran una unidad de sentido construida a partir de la gran idea
generadora que fueron las ansias provincialistas que as dieron sustento material a la empresa, como
indica Rykvert sobre la unidad celtima que puede ofrecer la arquiéctura cuando: “... somete a los
sentimientos a una tensién constantemente irresuelta para que conjure la totalidad perdida, él [el
hombre] se hace un mundo diminuto en el que la ley c6smica actda en diminuto, pero independiente... y
dentro del sistema como totalidad, con este juego satisface su instinto cosmogénico *, el instinto de
aquellos provincialistas que llevaron adelante la serie de concursos y el sostenimiento de la arquitectura
resultante a lo largo de 20 aseos superando la discontinuidad pol tica empos de conjurar una nueva
provincia.

De all que integrarlas en el circuito de la provincializaci n sea pertinente, sin dejar por ello dgpensarlas
en relaci n con los poderes de ese tiempo, al decir de Aicher: El poder siempre se ha servido del arte
para justificarse y sublimarse (...) . La cultura siempre ha sido en gran parte cultura de dominio, (...)
delante de todo edificio respetable de un banco, delante de todo edificio respetable de la administracion,
figura una obra de arte. *°

Es entonces cuando quedan claramente justificadas las razones de la extensa entrada en asunto acerca
del proceso hist rico que sent las bases para la resoluci n de la provincializaci n de Misiones erg
otras provincias, en 1953 durante el gobierno nacional de Juan Domingo Per n, ellas son llevadas por el
convencimiento de aquello que mencionara Foucault: “Ningin “foco local”, ningin “esquema de
transformacion” podria funcionar sin inscribirse al fin y al cabo, por una serie de encadenamientos
sucesivos, en una estrategia de conjunto. Inversamente, ninguna estrategia podria asegurar efectos
globales si no se apoyara en relaciones precisas y tenues que le sirven, si no de aplicacién y
consecuencia, si de soporte y punto de anclaje™’

No es casual en este proceso la selecci n ideol gica arquitect nica hacia la modernidad, podr amos
intentar suponer que ese proceso de provincializaci n surge de, al decir de Garc aGerm/EH... la
necesidad de una nueva iniciativa social qgue no sea una funciébn o especializacion méas, sino una
integracién de la suma del producto de todas las especializaciones; es decir, el disefio integral % de all
la propuesta integral para el territorio de consolidar a partir de puentes, rutas, estaciones de
abastecimiento, terminales, comisar as y abs, el antiguo Territorio Nacional, en v as de vigorizar acen
mAEs su sentido de pertenencia y sustentabilidad de la empresa.

Surge inmediatamente en nosotros, herederos de aquella gesta, la idea de volver sobre aquello con el
fin de plantear un uso social del patrimonio del Movimiento Moderno de Misiones con el objeto de
sustentar algunas premisas que actualmente tiene la provincia en la mirada del turismo como genuina
fuente para generar ingresos econ micos que ayuden tambi@n a sustentar los bienes patimoniales.

Es as como las ideas progresistas que acompaaearon el proceso posterior a la provincializaci n, fuen
acordes a los postulados mAs heroicos del Movimiento Moderno, en ello seguimos a Sparke, quien
plantea que Silos arquitectos y disefiadores europeos modernos se veian a si mismos actuando en un
continuum con el arte vanguardista contemporaneo, en cuanto a su desarrollo de una estética
minimalista que buscaba la “esencia” de la realidad material, también veian en la ingenieria un modelo
para sus teorias estéticas y, lo que era mas importante, para sus procesos de trabajo, que perseguian la
via légica de la “resolucion de problemas *. No cabe aqu plantear si los provincialistas ten an una idea
clara de lo que se propon an arquitect nicamente halando, cabe suponer que no la ten an, pero al
utilizar la arquitectura del Movimiento Moderno de Misiones sin duda generaron un equipamiento
institucional de alta significaci n con el que lograron su legitimaci n mAs all/£ de lo pol tico, s#wo las
bases para un desarrollo de la provincia de lo cual, que quedan sus obras interpel&£ndonos.

Ello es indicado ya que al decir de Aicher, La tercera modernidad remite a la primera. Es constructiva,
no formal. Pero sabe que lo técnicamente correcto no tiene necesariamente que ser lo bello.(...) pero

*Rykvert, 1974, op cit p., p. 36
*°Aicher, 1994 op cit p. 122
*Foucault, 1985, op cit p. 180

%(Garcia-German, 2010) p. 41
*Sparke 2010 _opcit p 104
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aun teniendo leyes distintas (...) no pueden separarse. Lo bello necesita de lo correcto y lo correcto debe

desplegarse en la mejor estética *. Y es evidente por la coherencia identitaria de las obras fichadas,

que la est@tica encontrada los alejaba del pasado hist rico mencionado y los proyectaba hacia el futuro
sozeado desde principios del siglo XX.

A partir del pensamiento en su doble vertiente, estructurado y | gico, vertical por un lado y
desestructurado y lateral, como aclara De Bono: Con el “pensamiento vertical” se toma una posicion y

después se trata de construir sobre esa base. El paso siguiente depende del lugar donde uno esté en

ese momento; la decision posterior esta vinculada al lugar donde uno se encuentra y desde el punto de

vista légico tiene que depender de ese dato es un encadenamiento mas o menos organizado de los

pensamientos y las soluciones encontradas, relacionandolas de una manera fundamentada ® es ese el

punto de encuentro de algo que en principio fue considerado en su m nima escala como fueron los
primeros edificios a los que comenzamos atendiendo y que gracias al impulso primigenio el proyecto de

investigaci n modesto que iniciamos se ha convertido en algo sustancial que puede ser ampliado a una
escala mayor, de esta manera damos la mano al futuro con el nuevo proyecto MMM2 que abarcando las

tres escalas, redefine los | mites de nuestra empresa, de all que en lugar de Conclusiones, planteeos

estos Resultados en proceso
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1. Entrevistas

Entrevista Arg. Clorindo Testa, Buenos Aires

Las comisarias, ten an una b veda de caze n calo, adem/As de las CAPS, diseaeadas en Posadas
constituida por dos.

Como se enter del concurso?, a travds de la Sociedad Central de Arquitectos, la gobernaci n nos in¥

a todos los que ganamos los concursos a recorrer la provincia, fuimos todos en un colectivo a visitar los
posibles lugares de implantaci n. Salimos de Posadas, San Ignacio San Javier hasta las Cataratas.

Fue muchas veces a Misiones?

Yo fui un par de veces y la celtima cuando estaban terminadas las obras. Las comisarias fueron varias
dos o tres. Los Paradores tambi@n, fueron tres.

Qug impresi n le daba la naturaleza?

Comenta la an@dcdota del colectivo: bamos en colectivo y hab a una loma el colectivo bajaba, hab ra u
puente, el colectivo bajaba patinado, y ve as el puente , le embocaba elpuente y despu@ds pasaba y
segu a patinando, en el colectivo @ramos como diez, Soto, Rivarola, Winorad etc., fuimos a ver los
terrenos, y posibles ubicaciones, ya que ten amos que diseaear par ello. El gobernador en esa @pocad
Pomar.

Le comento que fue una @poca do oro para los concursos.

Le comento sobre las modificaciones hechas en la hoster a de San Ignacio, @l que quedo muy
sorprendido.

Los concursos eran muy exigentes, y claros, me recuerdo de Pomar una persona muy gentil.

Primero vimos los terrenos y despuds lo construyeron, nosotros no ten amos la direcci n de obra,
hicimos s lo el proyecto.

San Ignacio cada bloque ten a un lucernario, pero se mantuvo la forma del mismo por suerte. Le
comento de los cambios realizados en la actualidad.

En qud momento hist rico se encontraba, me recib en el 47, cuando volv , ganamos la c/Emara de las
construcciones en BA, en el azeo 51, trabajamos algunos Concursos, tambi@n el banco de Misiones, (que
nunca se construy ).

Tuvo contacto con la mano de obra local? , muy poco ya gq solamente hicimos los anteproyectos.

Otra angdcdota?, en Ober/& paramos en un hotelito, una seaeora lo dirig a, hab a un retrato de una camt
y la cantora tenia agujereada en la zona de la boca, y el sonido sal a por atr/Es, hab a agujeread
alrededor de la boca, y el parlante esta atr/s y el sonido sal a por la boca

Se refiri  sobre el plan Urbis y se acordaba de conocer algunos de los integrantes, y la importanciade
hacer las bases muy claras.

Me acompaee el Arg. Hitche, en el arqutcolectivo. Me acuerdo baj del colectivo y hablaba con la gente
y despuds de media hora pregunt donde hab a una estaci n de servicio, se tom su tiempo para llegar
al centro de la cuesti n.
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Dibujos deI-AquIorindo Testa en el transcurso de la entrevista en su estudio de Buenos Aires
Entrevista al argRaul Rivarola, Buenos Aires

Las habitaciones eran chicas p g ped an muchas en el programa del concurso, tiene distintos tamanos,
hay p una familia. No hab a est/Endar en Posadas, se tomaban de otras ciudades, perde todos modos
los hoteles.

Est/E bien q se modifique, ¢, lo g me pareci chocante es q se halla hecho entre gallos y media nocheq
no me hayan llamado o consultado continuar con el proyecto. Son dos lenguajes distintos. Se comenta
los logros del la manifestaci n, el tema de la troneras, la piel de vidrio.

Hab a habitaciones p 1 persona, otros mas grandes,

Dice. El sentido de los balcones, el sentido de tener un acceso al aire libre. EL clima es para vivirlo, no
para poner un vidrio ¢ aire acondicionado y negarlo. Hab a otro partidos, nosotros nos pusimos nuestro
propio frac, al unirnos con la altura del edificio del correo.

Le muestro el nuevo proyecto, le muestro la pileta. Nosotros le propusimos q compraran al instituto el
terreno de al lado, ya se compro un primer terreno, le propusimos se comprar p hace un centro de
convenciones, ya q los hoteles de convenci n llenas. Se repiti muchas veces al secretario de turisno,
qgue hab a q combinarlos con centro como ser, BA, Mendoza, C rdoba etc. con | neas a&as. Sacr n las
piletas p q pensaban g el turista se pod a vanar en el rio. El Montecarlo hicieron y mejor de lo g
propusimos, est/A en un costado cerca de la confiter a, pedir un whisky desde el borde de la pileta.
Propusimos las galer as p protegerse debkol. Me acuerdo del hotel suizo de Puerto Rico, llegAbamos nos
duch/Zbamos, us/AEbamos las galer as. ParAbamos Obera como base.

Que impresi n la naturaleza. Fenomenal todav a lo tengo en la cabeza. Estuve hace 3 anos a la escual
de Alem, a los festejos de 50 anos, con Lita Coll e Ivonne, vi g tiraron todo la selva. Destruyeron el medio
ambiente, ahora vi solamente pino elioti, y plantaciones.
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Me puse a estudiar los arboles.

Volviendo al hotel de turismo, como las dimensiones son chicas las agrandas con pasajes gradado
(curvas), los espacios no se recortan, contincean, en realidad es una enseseanza de Lecorbu. Visite
algunas obras de Lecorbu, en europea q no me recuerdo.

Volviendo a la hoster as. P celebrar, el paso.

El grado de adaptaci n fue muy bueno, ya q ks condiciones del terreno eran muy distintas. El uso de
tecnolog a apropiada, el doble techo, la percollada, galer as.

Las 6 hoster asten an situaciones muy distintas

En Montecarlo hicieron un volumen de ingreso, para la admr., una |&Estima q hayan sacadolas pdrgolas,
gue daban escala.

Me acuerdo que estfEbamos parando en esta habitaci n, y cenamos con mi mujer, Lita e Ivonne
alrededor de la piscina en una noche estrellada t picamente misionera que era cenica

Un esquema simple, una grilla organizativa, permite la adaptaci n a la topograf a y al paisaje. El paisaje
en Montecarlo, la que esta relinda es la de San Javier, est/E en una ubicaci n perfecta.

Le pregunto sobre sisab an de la existencia de una reducci n jesuita?,

Hab a algunos restos arqueologicogero casi nada en realidad, me parece.

Ud. hizo la de Ap stoles, Ap stoles estaba muy asilada, hoy est4 en el tejido urbano, centro g hoyene
otro funci n.

Mirando las fotos, dice, La pileta era jesuita, un pile ton jesuita, le hicimos nada mas las vereda, un muro
de contenci n, p los movimientos de suelo. El pile ton suplanto el del proyecto. Se aprovecho la
preexistencia de una pileta. Le comento si asombro. Se arreglo todo y se la reconstruyo.

San Javier tiene una vista fant/&Estica, quedaron las pdrglas, ten an techos de losa + sobre techo de
fibrocemento. Que brutalidad ver estas cosa, no como Arg. Sino como argentino, f jate lo q le habr&
costado a la provincia hacer esto, a la gente. En realidad no sab an g hacer con estos. Pensaban q &
iba a llenar con turista de Posadas o cercan as, El posadeaeo se va pta. del Este o C rdoba o Mendoza,
nunca va de vaca as propia casa.

No se completo el programa de Pomar q era fuentes de energ a con pequeaos saltos, v as de
comunicaci n. Cometa de una estancia cerca de Posadas q alimentaban con micro turbinas

El plan era llenas con micro turbina. Se atraso el plan vial, para el desarrollo, cosa q se construyo 20
anos despuds, todo este gran esfuerzo, tenia obra d de ingenier a completo. Hab a un plan integral g
hizo un diagnostico de toda la provincia.

Holeamos fotos, de san Javier, Montecarlo.

Montecarlo no tiene promoci n. La provincia no supo g hacer las hoster as. El ACA se hizo cargo e kb
las adaptaciones necesarias, me vinieron a mostrar los trabajos q hicieron y me parecieron interesantes.
Por ejemplo dos dormitorios con un los baseo eran compartidos, y fue un error de programa, para
economizar. Era un bazeo divid en dos, espacios distintos, uno para inodoro, bidet y ducha el otrogra
lavatorio. Que hicieron modificaron e iniciaron dos bazeitos privados p cada habitaci n, que eralo | gico.
Hoy en Misones tomo. Nunca sali en los diarios los hoteles, no ten an promoci n,

No estaban dentro de un plan tur stico.

Comentamos sobre las modificaciones de la la entrad al hotel de Montecarlo, y me dice gq no le parece
una soluci n muy feliz.

Sin la pdrgola que le daba escala y la pensAbamos llenas de plantas.

Con la mano de obra local g le pareci . Hab a una sola empresa q era Noziglia, g gano el samic. Las
empresas en ese entonces no ten an la menor idea de lo q iba hacer. Una de la empresas q cotizo la
escuela de Alem, pensaba g el techo era de teja. La empresa q trabajaba bien era la Nosiglia, q se
presenta al concurso p el IPS, pero no la gano, lo gano un empresa de Aires Mora, Picotti y Lutgen, la de
Alem era una empresa local, Zaniban q era aviador en la segunda guerra mundial y recay en Misiones.
La soluci n era seguir exactamente lo q le dec amos, siempre se daba bien y ten a un buen capataz.
An@cdota. Llgue a Alim a ver la obra, de noche, estaba el capataz, ten a la maqueta para la obra,
estaban los planos de todos los detalles del techo con curvas. EI muchacho estaba con la maqueta
estudiando con un libro de geometr a descriptiva, si bien no sab a ni leg escribir.

Tambi@n tuvimos experiencias dif ciles con algunas empresas, para firma la recepci n de la obra.

De todos modos conoc gente muy interesante,
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La hoster a de la Alba Pose, se construy toda, pero se la comi la selva. La de Bernardo de Irig@n
solo las bases. La construyo el Ing. Albaposse

Irigoyen fue el Ing. Bilbao el socio Ing. Rulot, fue una IAEstima porque cambiamos el proyecto de ladillo a
piedra que hab a a flor de tierra. Los ladrillos lo tra an de Eldorado, g era todo un problemgiero no se
hizo nada por incumplimientos de los plazos.

Despu@s vinieron una @poca de hiperinflaci n, con Frondosa, el peso paso del 7 a 74.

La de San Javier se tdrmino bien, la construy la empresa Curti, hnos.

Conclusiones, con obras pceblicas, se tieneng hacer en un plan g los haga funcionar.

La construccion se resuelve g es poner en funcionamiento es fundamental.

Ej. Edificio hospital Garrajan, con un proyecto flexible, p tiene entrepiso tdcnico en la parte supeior + los
plenos.

Volviendo al IPS, lo indicado era hacer un concurso, a consultar a nosotros.

El calculista fue Alfredo Yantorno p el IPS, g tambi@n calculo el puente sobre Figueroa Alcorta conel
centro de recoleta. En la escuela de Alem la sala de moesica. Sistema contractivo fue de abanga, era una
cascare de fe, y un recubrimiento de hormig n, con una manguera. Hicieron alguna ampliaciones, la de
afuera son una I&Estima, no tiene continuidad. La directora dec a ser a mejor hacer una cosa separada
Est/E pensada como un barco, no tenia comoconcepto program/tico, la posibilidad de ampliar con otra
funciones, en el encargo era asi un proyecto en s mismo, a la torre de Eyfel no le poder agregar ada,
es as . Las hoster as sila pod an ser modificadas. Conclusi n hay dos tipos de arquitectucasradas o
abiertas. Saludos y nos vemos.

ENTREVISTA A ARQLITA COLL. MISIONES12/06/11

Lita: lo que fue muy resistido fue el plan URBIS, porque se metieron a planificar las avenidas. Porque el
plano era construir en todas las plazoletas de las cuatro avenidas y no s@ qud hacer en el medio dela
ciudad y los proyectos del plan URBIS que llegaron a hacerse es el mercado que cerr la Roque Saenz
Peaea, que ahora estfE totalmente modificado el mercado, porque el mercado era un volumen y otro
volumen unido por rampas. Muy lindo proyecto no me acuerdo de quien era y los monoblocs de adelante
tambi@dn, esoslos hizo Morales.

Juan: ah iban construcciones sobre los bulevares de las cuatro avenidas.

Lita: claro esa era la idea y cuando construyeron el mercado no sabes el quilombo que se arm ac/.
Juan: ¢por qugd?

Lita:escuchame cerraron una avenida.

Juan: ah  porque ya estaba la avenida y la cerraron.

Lita: pero cerraron una avenida que estaba abierta.

Juan: ah yo pens@ como que no hab a nada o que todav a era muy estacionado.

Lita: no era una avenida y le metieron un mercado encima.

Juan: ¢cortaron la avenida?

Lita: cortaron la avenida fijate como est/ cortada.

Juan: ah yo pens@d como que la avenida vino un poco despuds o

Lita:Noooo! la avenida vino antes, la avenida estaba antes. Porque ese lugar era muy importante porque
era; ah est/E la diagonal que baja a la Estaci n, estey este vy la avenida Roque Saenz Pezea y un
barrio que era muy importante en la ciudad de Posadas que lo arruinaron por eso yo te digo Posadas
perdi esp ritu de ciudad porque que hayan arruinado digamos esto que era Villa Blosset con la
Costanera

Juan: no se perdona, no quedo nada.

Lita:Escuchame te cuento una cosa la Iglesia de FAtima que est&E en Bajad¥lieja se est£E quedando sin
feligreses.

Juan: claro no va nadie es todo comercial.

Lita: no va nadie porque vos tenes que recorrer esto que le llaman Costanera que es una Ruta Costera.
Juan: y si.

Lita: porque no es una Costanera a mi no me digas que esto es Costanera.
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a la Costanera y este profesor que corrigi la tesis primero me dijo mira esto no es una conexi n entre
la ciudad y el rio porque s i hay una cinta asfAltica de autos, que se est/ privilegiando al auto, entonces
en mi proyecto cuando yo hice me hizo como remeter la Costanera por la Roque Saenz Peaea y todo el
resto era conectado directamente hacia el rio.

Lita: pero si nosotros con Carlitos Borio, porque yo despu@ds o sea Yo trabajo mucho en equipo.

Lita: vos te acord4s cuando yo fui profesora de ustedes que yo los hice trabajar en equipo.

Juan: si, si me acuerdo.

Lita: cuantos eran, treinta y seis alumnos y yo hac a seis por seis treird y seis y una me quedaba yo, yo
les redactaba lo que ustedes ten an que estudiar y les hacia armar grupos de seis y que estudiarands
seisy o sea sidespu@ds vino el arquitecto Vivanco.

Juan: si

Lita: y bueno cuando vino el arquitecto Vivanco y el arquitecto Vivanco hizo el primer Plan Regulador de
Posadas jque lo perdieron! Hab a cuatro ejemplares y lo perdieron Vibanco con una arquitecta llamada
Elba Piquio una vez por semana reun a a los que @l llamaba Las Fuerzas Vivan de la Ciudad

Juan: si

Lita: entonces iba un representante del centro de los comerciantes, un representante de los
constructores y bueno yo iba por los constructores porque bueno lo que quer an era entregarme y que
yo me foguee, entonces a la arena me mandaban y bueno de ah viene yo despuds en el aseo ochenta
este que fue intendente Degiorgi Vivanco me vino a buscar que ah tambi@n tengo una an@dcdota muy
graciosa, Vivanco vino a buscarme yo viv a ac/k, este y me dice Lita yo quiero que vengas a trabajar
conmigo y yo en ese momento ten a mucho trabajo y le digo arquitecto yo no puedo y bueno me dijo
pens/ esta noche y yo maseana vengo Y le digo esccecheme arquitecto ¢usted para que me quiere?
porque yo jno s@ nada! y ¢,sabes lo que me contest ? el cenico que sabe soy yo pero la cenica guonoce
la ciudad sos vos, yo para eso te necesito.

Juan: claro para que comente la ciudad digamos ¢,no?

Lita: claro. Entonces yo como @1 me escuchaba a m que los niveles que los desniveles, de esto y del
otro, como veras esta casa se acomoda a todos los desniveles que es como es la ciudad.

Juan: como la ciudad se va armando y acomodando.

Lita: no es para viejos porque viv s subiendo y bajando escaleras y este te digo ( ) te puede ilustrar
mucho ella debe tener muchas cosas.

Juan: perd nuna pregunta ¢y aceptaste el trabajo o no?

Lita: si fui a trabajar con @ly ah me cortd ¢ves?, y entonces ah hab a seis arquitectos que eran Podio
Mary Sierra, em este Adriana Recaman, Celina Matera y otro arquitecto que dibuja muy bien
tambidn, el que hizo eso... siGranolliers.

Juan: ah.

Lita: y yo era la coordinadora, o sea yo era de puente entre Vibanco y todos ellos que eran todos mAs
j venes que yo, porque Adriana debe tener cincuenta aseos.

Juan: y si Mary Sierra debe tener cincuenta.

Lita: claro si, si, si, Si.

Juan: Balvanera un poco mAs grande pero mAs 0 menos era digamos entre Vivanco y vos estabas en el
camino digamos.

Lita: Vivanco ten a setenta aseosy yo ten a cuarenta.

Juan: y corr an los aseos setenta ochenta.

Lita: si, si, en no en la segunda etapa fue el ochenta, si.

Juan: interesante, trabajaste y ¢ te gusto el trabajo?

Lita: me gusto much simo.

Juan: hiciste digamos lo que @l dec a no, esta cosa de percibir la ciudad de conocer la ciudad te ayudo
much simo, interesante ¢no?

Lita: no, no, no aparte el me tomaba examen am y me dec ay esto donde va Lita y esto donde va ac/A
donde va all/£ y un d a ya rsopeleamos porque nos peleamos a muerte porque yo lo fui llevando as
despacito y le digo sabe una cosa arquitecto el puente est/E muy mal ubicado y jporque me dec s esoyo
no sab anise todav a sila ubicaci n del puente la decidi @I, y le digo porge® un puente que sale de
una ciudad y termina en el campo. A m no me importan los niveles en el parque tienen otros niveleso
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sea podr an haberlo hecho en el parque o podr an haberlo hecho mA&s all/£. Como se enojo Vivanco
conmigo me tiro la mesa de dibujo.

Juan: ah medio impulsivo era.

Lita: no hizo as

Juan: ¢estaba un poquito nervioso?

Lita: no era alcoh lico, muy alcoh lico pobrecito pero era tan inteligente.

Juan: todos recuerdan que era una luz el tipo.

Lita: una luz era brillante.

Juan: conocedor de urbanismo que es una cosa muy dif cil, urbanismo es muy complicado.

Lita: es complicado.

Juan: se exige bastante.

Lita: yo cuando veo ahora los quilombos de estacionamiento que hay, vos sabes que Vivanco hab a
proyectado, me hizo estudiar a m los nivelesde la Calle C rdoba, claro yo hija de ingeniero yo
manejaba el teodolito.

Juan: ah vos eras ahora te entiendo, te voy entendiendo, vos entend as de niveles que es muy
complicado. Es todo mucho guitarra, pero cuando vas al campo el campo tiene niveles y hay que saber
manejarlos.

Lita: entonces Vivanco me hizo estudiarle todos los niveles que tenia la calle C rdoba y disese una
playa de estacionamiento todo abajo de la Calle C rdoba y con eso ese proyecto no hubidramos tenido
los problemas de estacionamiento que tenemos ahora.

Juan: es imposible ahora por la Calle C rdoba.

Lita: yo sabes pord nde voy al centro por la Costanera.

Juan: ya no podes ni entrar ahora es un desastre encima cortan en cualquier lugar sin criterio te dejan
eh te cortan en cualquier lado. Hoy por hoy hasta vas por el General Paz y tambi@n est/ cortada.

Lita: no, yo salgo ac/Z por la Roca y voy por la Costanera ¢ Y vos est/&Es viviendo en la casa que era de
tu papa? ¢Y viv ssolitoah ?

Juan: si solo, solo.

Lita: y tu hermana Teresita, vos ten as una hermana Teresita mira yo ahora te pregunto a vos.

Juan: si.

Lita: Teresita y otra hermana.

Juan: Cristina y Olga, son tres hermanas pero vos le conoces a Teresita nomas.

Lita: claro porgque al vos tener cincuenta aseos vos naciste cuando yo ten a veinte, voy a ser muy
indiscreta, vos sos hijo de la segunda esposa.

Juan: si, si.

Lita: que era hermana de la primera.

Juan: si, si, si, si.

Lita: como yo s@ todo.

Juan: si, sabes todo te acordastenes buena memoria

Lita: es que son recuerdos de la niseez.

Juan: claro.

Lita: y yo o sea iba a la cola de mi papa, porque todos se mov an en cola toda la familia todo el mundo a
la obra. Escuchame yo iba con pap/&£ y me dec a eschame una cosa aquel punto estf mAs alto que
este punto.

Juan: te preguntaba as

Lita: y yo miraba y bueno papZ£ me dec a jugamos un franco y un asado. Un franco quer a decir que yo
ten aque iry corroborar lo que hab a dicho s/Abado y domingo fuera delrhrio de trabajo.

Juan: und ade franco a trabajar.

Lita: y si el perd a el pagaba un asado para los que yo quisiera, nunca, nunca le gand. Y entonces yo iba
ten amos las viras, tenia los teodolitos, tenias los tr pode, ten a todo, ¢sabes donde esta todbora? en
Buenos Aires, sabes las viras para que sirven para que mis nietos jueguen con los autitos porque las
viras son as de largas y tienen dos bordecitos y mis nietos le encontraron la vuelta, vinoun d aigerno
ac/ que junta porquer as igual queoyy vio esas miras y me dice que hacen esas miras ac/ y est/&n le
digo porque yo no las uso mAs este y me dice no me las regalas y le digo lI@vatelas. Y entonces poren
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en la casa donde viven ellos ahora una mira a continuaci n la otra a continuaci n la ota levantan de ac/,
y en eso yo le gano a mi nieto, yo levanto de ac/ y le juego carrera con la otra mira que est4A allZ€4A un
autito all& otro.

Juan: atipo as pista de auto.

Lita: claro armamos pistas de autos con las miras.

Juan: jqud bueno! Ah pero nosab a yo ese detalle que te entend as mucho de niveles que realmente es
muy complicado.

Lita: si, es muy complicado.

Juan: yo tuve un acercamiento m4s de la edAfica de la arquitectura pero tuve hace poco un proyecto as
cerca y es realmente muy dif cil haygque saber.

Lita: hay que tener

Juan: no es como uno piensa como dec s vos est/E m/s arriba est/E m/As abajo te engaaea la vista.
Lita: te engaeea la vista te engaeea.

Juan: te engaaea el agua como se maneja todo esto que es muy complicado.

Lita: y contame algo ¢,de que estas viviendo ahora?

Juan: y yo trabajo.

Lita:tenes en tu profesi n.

Juan: y yo trabajo un poco en mi profesi n no mucho pero

Lita: no se te ve mucho.

Juan: no, no, no. Yo hace muy poco que vivo ac/k en Posadas en realidad, yo hace cinco aseos queivo
ac/ en Posadas.

Lita: claro porque yo te via vos en en la Calle Buenos Aires, ah que me rompieron un proyecto a m

ENTREVISTA arq.Tito MORALES, Misiones

Juan: Bueno, bueno no importa, la gente sabe que fue entre ustedes esa confusi n. Para queimporta,
para nada.

Morales. As como me adjudican a mi muchas veces, me dijeron que yo tambi@n tenia que ver con el
anfiteatro, no, el anfiteatro es exclusivamente de Pomar, bueno el cenico. Con Pomar trabaje, te vuelo a
repetir, en la plaza, eso si fue un concurso.

Juan. Si me puede hablar de eso que esta bueno.

Morales. Son dos, se hicieron dos concursos, la Plaza 9 de Julio y otro la Plaza de Villa Urquiza. El de la
Plaza 9 de Julio ganamos Pomar y yo (Morales)en conjuntos los dos trabajamos y ganamos; el de la
Plaza Villa Urquiza lo gano Yerich, el viv a ah enfrente de la plaza (risas), as que el conoc enliomo
era.. No hab a nada, la plaza era un terreno medio bald o con unos desniveles..

Juan: y ese fue un concurso provincial?

Morales: ese fue, a ver no me acuerdo si fue provincial o

Juan: Y que aseo mas 0 menos?

Morales: ahh

Juan. No se acuerda -65 mas o menos

Morales: yo para los aseos soy un desastre. No pero creo que fue un concurso de ac/A& nom/Es, ack
municipal nom/As. Ah eso si me acuerdo, simunicipal era porque el intendente era Cayetano Castelli y el
secretario de la municipalidad era Racel Zapelli, entonces fue un concurso municipal.

Juan: municipal.

Morales, las dos plazas.

Juan. Y as desde un punto de vista, pregunta de arquitecto digamg, cuales fueron las pautas de
diseaeo. Lo de la plaza, seguimos con el tema de la plaza, me llamo la atenci n porque no es una clAs
plaza bandera inglesa, si no que con diagonales con sus salas..

Morales: claro, justamente lo que quer amos romper era eltipo ese de barrera inglesa, y bueno,
y ahora por ejemplo... El problema que surgi con los aseos fue el siguiente, nosotros hicimos con
materiales de la zona, entonces el piso era, del piso ese de la laja de San Ignacio, pero no tuvimos en
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cuenta, bah tuvimos en cuenta pero esa laja se desgasta mucho, o sea que mas de cinco, seis 0 siete
aaeo0s hay que cambiarlo todo, entonces despuds nunca se hizo ningcen cambio, eso no es culpa nuestra.
Juan. Claro

Morales: entonces tuvieron hasta ahora, hasta hace poco cuando pusieron todo un piso que no tiene
nada que ver, pero bueno, por lo menos respetaron el trazado de la plaza, no modificaron el trazado, y
guedaron las piedras que son las que bordean los canteros, que son como la piedra de San Ignacio y
gue tienen una base, est/E la piedra pero la base abajo es de la otra piedra esta, esta de lo hormigueros,
como se llama

Juan: eh..Piedra tacurce.

Morales. Por lo menos se conservan

Juan: por lo menos queda el rastro, el testimonio, eso de ahora puede estar en cualquier lado.

Morales: por otro lado tambi@n la vegetaci n, se pusieron este bastante bien, yo creo bastante perono
totalmente bien, creo que nuestra vegetaci n en aquel momento sobre los canteros era mas exuberante
todav a que ahora, quer amos mostrar un o lo que era Misiones.

Juan: como es toda la vegetaci n de Misiones.

Morales: y bueno, as fue la cosa.

Juan. Eso fue el concurso. A nosotros nos llamo mucho la atenci n, especialmente por esas dos obrasy
tambign por el esp ritu que hubo esa @poca noToncursos, de mucha participaci n, la planificaci n de
todo el territorio misionero a travdds del Urbis y la Sociedad Central de Arquitectos.

Morales. Despuds hubo este otros planes reguladores, despuds una @poca vino este..GarciaVazquez,
qgue hizo tambidnun plan de Posadas, que fue el de dijo, este..El que propuso el Centro C vico, all£
donde est4n los Ministerios, hay solo un ministerio creo.

Juan. El Ministerio de Educaci n. Toda la parte de educaci n esta ah

Morales. Todo el grupo c¢ vico all/£, en esdugar. Esa era una de las cosas que planteaba
GarciaVazquez, Paco GarciaVazquez.

Juan. Esas fueron todas las cosas

Morales: fueron como todas las cosas que se hacen ac/, quedan archivadas y nunca se contincean, y
nadie se acuerda del Centro C vico, ni nadgor el estilo.

Juan: queda as como, mAs que Centro C vico son oficinas del Ministerio as , no tienen carZ&ctarac Vi
Morales: Yo tambi@n siempre dije, lo que habr a que hacer, es hacer un museo de todos los planes
reguladores que hubo.

Juan: varios, varios, ahora hay uno nuevo.

Morales: Porque hubo varios, no uno solamente.

Juan: hubo uno en Posadas, uno de Vivanco. Lo conoci a Vivanco usted? Un personaje muy particular.
Morales: En realidad Vivanco tenia unas ideas muy raras, muy yo convers@ con el dos o tres veces, la
gente que trabajo con el, por ejemplo el arquitecto Juan Pizarro, cuando trabajo en la Direcci n de
Arquitectura, yo nunca trabaje en la Direcci n de Arquitectura, si trabaje, pero mucho antes y muy poco
tiempo, pero cuando todav a no esiba donde esta ahora la Direcci n de Arquitectura. Bueno toda la
gente que lo conoc an a Vivanco dec a, bueno yo lo conoc a tambi@n, charle muchas veces con el, pero
era medio, no se me parece que el quer a hacer cosas rar simas. Dec a por ejemplo hacerdtmun
subsuelo en la calle C rdoba para hacer un estacionamiento, por ejemplo, me acuerdo esa idea de @I.
Tenia esas ideas as

Juan. Medias raras

Morales: ahora cuando dijeron hace poco que iban a hacer un subsuelo frente a la calle F@lix de Azaa,
frente a la Casa de Gobierno para hacer un estacionamiento de autos, me acordd de esa idea de
Vivanco.

Juan: ah si si

Morales: la idea de Vivanco no era hacer una cuadra, sino varias, dos o tres cuadras sobre la calle
C rdoba. En fin, muchas de esas ideas quedaron todas archivadas, por eso digo hay que hacer un
museo de todas las ideas que ten an sobre esto..

Juan: Si si, un poco sintom/tico de la Argentina que quedaron todas las ideas..Lo que si llama la
atenci n es que, de todos modos, m/As all/£ de los cards de gobierno, de los vaivenes pol ticos,
bastante, de acuerdo a este plan de Urbis por concurso, muchas cosas se hicieron, como la escuela de
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Alem, que fue por concurso, que Soto, Rivarola. Llama la atenci n o por ah como an/lisis de estudio
como una provincia en un territorio muy alejado decide planificar su territorio que es un momento
hist rico, donde en los-50 a nadie se le ocurr a planificar el territorio

Morales: Hab a una cosa muy linda, que despu@s Por ejemplo la hoster a de San Javier ya no,sta ah
pero ya no es mas hoster a, no se ni qud es. Esta medio abandonado.

Juan: ahora creo que hay un proyecto de recuperarlo, esta muy bueno, aparte la tecnolog a, el techade
sombra.

Morales: bueno si, esas hoster as eran muy lindas.

Juan: muy lindas con techito de sombra, la entrada con un eje central y..

Morales: Bueno.

Juan: bueno, suficiente con esto, bueno voy a pasar a la orden informal, el trabajo mas de equipo. Le
agradezco tanto

Morales: cualquier otra cosa que querds, por ah algoen adiciongue te pueda dar te doy, pero no es
mucho.

Juan: por ah algo de la plaza a lo mejor

Morales: alguna foto, voy a buscar, puede ser que tenga alguna de la plaza, no estoy muy seguro, pero
por ah

Juan: y si quiere yo le doy una fotocopia, yo tengo ac/4.

Morales: no, no, no. LI@valas.

Juan. Perfecto. Las llevo, las llevo. Bueno le agradezco el tiempo que nos dedic , porque somos varbs
los que estamos estudiando, haciendo este trabajo de investigaci ny bueno...

Morales. Y ustedes est&En espec ficament®dos los concursos que se hicieron.

Juan: Seria todos los concursos que se hicieron, el tema del trabajo de investigaci n es el Movimiento
Moderno en Misiones, tres M le decimos.

Morales: te voy a dar otro dato, hay una arquitecta que vive en Buenos Aires, pero como se llama..Mar a
Antonia, Mar a Antonia Nosiglia, es cuseada del arquitecto Cella, Daniel Cella.

Juan: si sisi, me acuerdo el nombre.

Morales: o sea Daniel Cella esta casado con una hermana de esta arquitecta, viv a, creo que algoen
tiempo estuvo ac/k en Posadas se llama Mar a Antonella su hija, ella yo se que estuvo tratando de
recuperar muchas cosas de la historia de los concursos, de todo eso, pero habr a que ponerse en
comunicaci n con ella, el cenico que puede tener la comunicaci n es Cella.

Juan: perfecto, si, si.

Morales: que otra cosa, que otro dato mAs te puedo dar. Bueno otro tipo, pero no era exclusivamentede
arquitectura moderna, mas sobre la arquitectura antigua de posadas. Hubo una charla que se dio en el
colegio de arquitectos y que la dio el arquitecto, ahora no me acuerdo el nombre, muy conocido de ac/.
Juan. Tobar?

Morales. No, no, de ac/k de Posadas. La memoria... El en realidad se dedic a sacar fotos de edifici®
muy antiguos.

Juan. Neocl/sicos, algo por el estilo.

Morales. Claro, no prActicamente el tema que a vos te interesa.

Juan. No esto es base del Movimiento Moderno y que otros personajes, y esta es la celtima pregunta qe
le hago, que otros arquitectos o ingenieros participaron un poco de todo este movimiento, as estos
concursos, sean nacionales, sean provinciales, sean municipales que usted se recuerda no? Por lo que
me dijo me acuerdo de Pomar, Fojel, me acuerdo De Giorgi, que otro arquitecto as , tambi@n ingeniem®.
Morales. Bueno eh, algunos que ya no est£n mas, estuvoTobar, Iturbieta que muri ya, Hitce que
tambi@n muri yay quien mas? A ver, Tobar vive en Mar del Plata.

Juan: ah el arquitecto Tobar.

Morales: fue a Posadas a vivir. Era el y el hermano, muri el hermano y quedo el solo y vendi las asas
gue ten a acAtina casa era que tenia y se fue a Mar del Plata, porque en Mar del Plata estaban todos
sus compaeeeros de estudio con quienes el trabajo mucho.. y esta viviendo en Mar del Plata.

Juan: ah y decidi irse para allZ£. Una vez lo entreviste por un trabajo tamin y viv a con el hermano
justamente si, por calle San Mart n.

Morales. Entre ellos, uno de ellos es el arquitecto Kuri, que vive en Mar del Plata.
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Juan: ah eran amigos.

Morales: era de ac/ de Posadas y despuds se fue a vivir a Mar del Plata.

Juan: y de ingenieros que se acuerda as de ese movimiento as de gente?

Morales: bueno, eh..

Juan: Bilbao , bueno no me acuerdo otro.

Morales: es que todos est/En muertos, Bilbao, Beghd, el padre del que esta de subsecretario en la
municipalidad, Eugenia Begh@ se llaméa el padre y..que el que hizo el anfiteatro, el c/lculo del
anfiteatro. Y bueno arquitectos de esa @poca tambidn a quien podr as consultar ser a a la arquitect
Mari Gonz/Alez.

Juan: Ah, a Mari.

Morales. Y ya quedamos pocos de esa @poca.

Juan. Y bueno Lilita Cool que es m/Zs joven.

Morales: pero Mari es una tipa muy macanuda, muy buena persona y ella te puede dar mucha
informaci n, pero lo que no te voy a decir es donde la podes ubicar porque..

Juan: no, no yo la conozco a Mari, la s@ como ubicar. A pate yo la conozco a Mari, le conozco porque
era amigo de sus hijos, era compaaero de escuela de sus hijos, entonces la conozco ya de cuando era
adolescente. Bueno, no le robo mZs su tiempo.

2. Encuesta de satisfaccion

A los efectos de mejorar futuros viajes le solicitamos conteste la siguiente

Encuesta sobre el viaje de estudios de alumnos de la Universidad Catdlica de Santa Fé ,
septiembre de 2012

Recorrido: Posadas, San Ignacio (Ruinas y Parador turistico de arqClorindo Testa), Santo Pip6
(Comisaria de arqClorindo Testa), Jardin América (Capilla de argFernando Dasso), Montecarlo
(Parador turistico de argsSoto y Rivarola), Eldorado (Parador turistico de arqgsWinograd-Segal),
Parque Nacional Iguazu, Andresito (Torre de Avistaje), Posadas

MUCHAS GRACIAS!

4. Valoracidn del circuito (subjetiva, sequn percepcion) A Adecuado - R Regular - M Malo

4.1.Estado de los caminos
4.2. Servicios disponibles
4.3. Alojamiento
4.4.Alimentaci n
4.5.Informes

4.6.Acceso a la comunicaci n (internet, seaeal de celular, teldfono) Bancos (cajeros autom/tgp

5. Valoracion estética: Aspecto de las comunas visitadas. Agradable A , reqular R, desagradable D

5.1.Limpieza de las calles y veredas
5.2.Fachadas

5.3.Espacios pceblicos

5.4.Estado de los edificios visitados

5.5.Valor arquitect nico de las obras visitadas

6. Valoracion del Recorrido: B Bueno, MB Muy Bueno, R Reqular, M Malo, MM Muy malo

6.1.Duraci n del recorrido
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6.2.Cantidad de paradas

6.3. Atractivos visitados

Si quiere agregar algln comentario:

3. Boletin oficial de la Republica Argentina

19/10/12 BOLETIN OFICIAL REPUBLICA
ARGENTINAwww.boletinoficial.gov.ar/Avisos/Imprimir.castle?idAviso=10238077&s=01 1/2
http://www.boletinoficial.gob.ar/

MONUMENTOS HISTORICOS

Decreto 1934/2012

Declarase monumento histérico nacional a la Escuela Normal Superior N° 1 1601 “Domingo

Faustino Sarmiento” de la Provincia de Misiones.

Bs. As., 10/10/2012

VISTO el Expediente N° 2.518/12 del registro de la SECRETARIA DE CULTURA de la PRESIDENCIA DE LA
NACION, por el que se propone la declaratoria de la ESCUELA NORMAL SUPERIOR N° 1 1601 “DOMINGO
FAUSTINO SARMIENTOQ”, ubicada en la calle CATAMARCA N° 170 de la Ciudad de LEANDRO N. ALEM,
Provincia de MISIONES, y

CONSIDERANDO:

Que a partir del afio 1956 el gobierno de la Provincia de MISIONES se propuso imprimir un impulso
modernizador a sus instituciones, que se tradujo, arquitecténica y urbanisticamente, en realizaciones
de notable calidad.

Que un ambicioso Plan de Obras Publicas generé trabajos de infraestructura energética, turistica,
educacional y hospitalaria, producto en muchos casos de concursos nacionales de anteproyectos.

Que ese mismo afno, en la localidad de LEANDRO N. ALEM —entonces un pequefio poblado con calles y
caminos de tierra— los vecinos iniciaron las gestiones para la creacion de una escuela secundaria, que
sirviera a las necesidades educativas de los jovenes del lugar y de los pueblos vecinos.

Que el Poder Ejecutivo provincial accedié a esa creacion y encomendo la obra a los arquitectos Mario
SOTO y Raul RIVAROLA, de probada experiencia en la zona, ya que habian construido las escuelas de
madera de las localidades de PUERTO RICO, ARISTOBULO DEL VALLE y CAMPO VIERA, y las hosterias de
MONTECARLO, APOSTOLES y SAN JAVIER.

Que la escuela —inaugurada en el afio 1964— fue proyectada inicialmente en madera, con cubierta de
chapas de fibrocemento, pero un importante incremento en las partidas presupuestarias permitio
modificar la concepcién original y emplear materiales como el hormigén armado, que pondria de
manifiesto el esfuerzo modernizador de la provincia.

Que el programa incluia DOCE (12) aulas, DOS (2) laboratorios para ciencias, UN (1) aula de
manualidades y economia doméstica, biblioteca, sala de musica, UN (1) patio interior y otro exterior,
administracién, sanitarios, vestuarios y UN (1) local para caldera de agua caliente.

Que todas las funciones se albergan bajo un gran techo parasol, cuya forma permite captar el agua de
lluvia que se almacena en cisternas, mientras que el excedente es expulsado por las gargolas de los
testeros.

Que debajo de la cubierta se disponen libremente los volumenes de las diversas funciones, lo que
permite aprovechar el movimiento del aire y genera un microclima interior, a punto tal que la
diferencia térmica con el exterior oscila entre los 12° y los 14°.
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4. Proyecto de declaracion Escuela de Alem de la Diputada Julia Perié

“2012 — Ano Provincial del Agua de las Misiones,
Recurso Estratégico para el Futuro de los
Misioneros”

Camara de Representantes

Provincia de Misiones
PROYECTO DE DECLARACION
LA CAMARA DE REPRESENTANTESDE LA PROVINCIA
DECLARA

ARTICUL O 1.-Su Beneplé&cito por € inicio de las actividades denominadas “ 120 dias de

memoria, mi Escuela es un Monumento” en la Escuela Normal Superior N° 1 “Domingo Faustino Sarmiento” de la
ciudad de Leandro N. Alem que sereaizé el pasado 11 de Junio.

ARTICUL O 2.-Comuniquese alaMunicipalidad de Leandro N. Alem y ala Escuela Normal

Superior N° 1 “Domingo Faustino Sarmiento”.

FUNDAMENTOS

El 11 de Junio sedio inicio alas actividades denominadas “ 120 dias de memoria, mi Escuela es un Monumento” en

laEscudaNormal Superior N° 1 Domingo Faustino Sarmiento de la ciudad de Leandro N. Alem. Estas actividades
estén destinadas a que la comunidad conozca y se incorpore a los festgos por haber sido nombrado d edificio del
cincuentenario establecimiento, Monumento Histérico Naciond.

El dia 28 de noviembre de 1956 se dict6 d decreto Ley N° 1503 con d que se creo en la localidad de Leandro N.
Alem un ciclo bésico, primer peldafio dela futura Escuela Norma Superior N° 1. Esta nueva Institucion no escapd a
los paradigmas dd modelo docente normalizador donde se destaca una oferta de formacion docente de caréacter
instrumental ligada al saber hacer; donde se le pedia e manejo de rutinas escolares y materiales, con débil
informacion tedrica y disciplinar, con vision utilitarista y un minimo de saberes bésicos de técnicas de aulay sin
mayor cuestionamiento de sus paradigma y enfoques.

Esta asignacion de sentido a la formacion de docentes forma el contrato fundaciond de nuestro ISFD, que no estuvo
exento de contradicciones y tensiones que se fueron resignificando y reactualizando con los cambios sociales y

pedagbgicos, como pede verse seguidamente.

En e afio 1959, e 27 de febrero por decreto N° 411, se creo € cuarto afio en la especididad en magisterio y se dio
continuidad de ese modo, al ciclo bésico creado tres afios arés. La incorporacion del cuarto afio del ciclo bésico con
la especialidad en magisterio, significd la necesidad de trasformar |a escuela secundaria N° 1 en Escuela Normal.
Esta situacion fundament6 el dictado del decreto N° 1741 del 29 de junio de 1959, que €levd a esta categoria a
establecimiento pionero de la esefianza media con dependenciaprovincid.

Con d devenir del tiempo la Escudla Normal N° sufrié algunos cambios hasta adquirir su actual organizacion; estos
cambios se correspondieron con los cambios en las sucesivas politicas educativas implementadas tanto por los
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gobiernos Naciondes y Proviciales, una de estas medidas suprimié las Escuelas Normales de la Jurisdiccion
Naciona, modificando los términos del decreto N° 8501 del afio 1968, dgjando sin efecto el plan de cinco afio
ubicado dentro del nivel medio (los tres primeros pertenecientes al ciclo basico y los dos Ultimos a cilco
magi sterio).

Luego de un paréntesis de dos afios, por resolucion N° 2321 del Ministerio de Cultura y Educacion de dos de
octubre de 1970 la nacién cred "Instituto de Formacion Docente" y posteriormente "Escuela Normales Superiores”.
Ambos modelos de organizacion ingtitucional fueron ubicados en € Nivel Superior No Universitario, 1o que
significabaque e alumno que deseaba egresar como maestro, primero tenia que cursar los cinco afios de Nivel
Medio (Bachiller Pedagdgico), vy luego aprobar los dos afios del Nivel Superior, ahora de cardcter superior no
universitario.

Segun diversos autores, lanecesidad de ubicar los estudios del magisterio en un Nivel Superior venia reclamandose
en nuestro pais desde mucho timpo atrés, como habia sucedido en otros paises, algunos de los cuales ya lo habian
implementado, tal € caso de Alemania, Inglaterray Estados Unidos de Norteamérica.

Desde nuestra perspectiva, significd entonces, una profunda modificacion en el Plan de Estudios, por o que, a partir
del afio 1971 nuestra escudla pasd a tener un Nivel Superior No Universitario, conocido también como "Nivel
Terciario” que ofreciael Plan de Estudios parala carrerade Profesor de Nivel Elementa y se constituyd en el primer
establecimiento de esa jerarquia en la ciudad de Leandro N. Alem; y ahorauno de los establecimiento de Formacion
Docente Privado Juan Bautista Alberdi de la mismalocalidad.

En 1972 por resolucion Ministeria N° 496 se modificd nuevamente la reglamentacion vigente para quienes sigan
estudios del magisterio por lo que € Profesorado de Nivel Elemental dejé de funcionar gradualmente y se reemplazé
por €l previsto en estaresolucion que erael de Profesor de Ensefianza Primaria

Esta transformacion de la escuela en Instituto Superior de Formacion Docente fue efectuada por € Gobierno de la
Provincia, a través del Decreto N° 3110, del 14 diciembre de 1970, documento que especificaba que la provincia
adoptaba para sus Institutos de Formacién Docente € Plan de Estudios elaborado por € Ministerio de Cultura y
Educacion de laNacion.

Laasignacion de Escuela Normal Superior N° 1 fue establecidaen € afio 1972 por e Consgo Generd de Educacion
delaProvinciade Misiones através de la Resolucién N° 1565/72

Sintetizando los sucesivos cambios operados en el actual Instituto de formacién docente, desde su creacién, son:
1956-1958 Ciclo Bésico de Nivel Medio.

1959 - 1969 Escudla Normad: Plan de 5 aflos de Nivel Medio. En 1.964 seincorpord & Departamento de Aplicacion.
En 1969 funciond Unicamente & Gltimo curso de Magisterio (5to. afio) y simultaneamente comenzo € 4to. afio del
Bachillerato Pedagogico.

1969-1970 Bachillerato Pedagdgico, al quedar sin efecto € plan de 5 afios del Magisterio. Contindo funcionando el
Departamento de Aplicacion como una Escuela Primaria Comun, dentro de la organi zacién del Establecimiento.
1971hasta 1994 Instituto de Formacién Docente y luego, Escuela Normal Superior N° 1; incluyendo a Bachillerato
de Nivel Medio & Ciclo de Magisterio de Nivel Superior No Universitario y al Departamento de Aplicacion.
Laprimer promocion de Profesores de Ensefianza Primaria se produjo afines del afio 1972.
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A partir de 1995 en d IFD se estan formando docentes con € Plan de Estudios aprobado por d Ministerio de
Culturay Educacion delaNacién (Res. 274/74), por el cud se otorgael titulo de Profesor en Educacion Pre-escolar.
También a partir de 1995 € instituto se convierte en centro de capacitacion desarrollando acciones de Centro de
Referencia zonal de Plan Social Educativo y Ingtituto de Capacitacién que desarrolla llas ofertas de la RFDFDC,
més conocida como ofertas de circuitos (A,B,C)

En 1999 desarrollamos un programa de capacitacion destinado a docentes de EGB2; financiados a través del fondo
delaMeta X1 dd PRISE.

A s mismo, se brinda un programa de capacitacion, através de un convenio con el SITEP, destinado a docentes que
se desempefian en EGB 3 y polimodal .

Luego se convierte en centro tutoria de la zona a partir de 1999, contando con recurso humanos capacitados y se
efectivizan varios convenios con otras instituciones formadoras (Escuela Normal N° 5 de San Ignacio y N° 3 de
Puerto Rico) y universidades (UNER; UNaM)

En d afio 2000 se acredita como: - Instituto de Formacién Docente Continua (ISFD) en las funciones de: -
Formacion Inicial (profesorados para primer y segundo ciclo de la EGB y Nivel Inicial). - Capacitacion
Perfeccionamiento, actualizacion académica- Promocion, Investigacion y Desarrollo.

A partir del afio 2007 cuenta con un centro de actualizacién e innovacion educativa que posibilita el trabgo en red
con otras instituciones educativas de lazona de referenciaa instituto; también en e afio 2007 inicia con otros ISFD
de laprovinciaun proyecto de acompafiamiento a docentes noveles.

Es un icono de la arquitectura en tiempos de la Provincializacion de Misiones.fue proyectada por los arquitectos
Mario Soto y Rall Rivarola

Fue construida entre 1957 y 1963. También fueron autores de otras obras importantes en la provincia: las hosterias
de San Javier, Montecarlo y Apostoles, y e Hotel de Turismo en Posadas. En ese momento el establecimiento toma
un vuelo inesperado y afianza su fuerte vinculo como icono de la educacion de Misiones, yaque con ellaseiniciael
sistema educativo provincial y fue su primer director, Félix Manuel Duran, quien fuera €l organizador de esta
escuelay detodo € sistemade escudlas normales en laprovincia

Luego de tantos afios de trayectoria el edificio de la Esc. Normal Sup. N°1 fue declarado Patrimonio Histérico-
Arquitecténico, Culturd y Educativo de Misiones en 2005.

A finesdd afio 2011 La Comisién Naciona de Museos, Monumentos y Lugares Histéricos de la cual es miembro la
Arq. Graciela Da Kuna, devé a Ejecutivo su propuesta de declaratoria de monumento histérico nacional Conforme
alos valores del edificio como obra de autor y expresion de modernidad arquitecténica y guardando simetria con
otras declaratorias de vanguardia, se acordd y resolvid proponer su declaratoria como Monumento Histérico
Naciond. El legajo para la presentacion ante la Comision esta integrado por la carpeta de obra, planos, fichas de
arquitectura, registro fotografico y un audio complementario con lavoz del arquitecto Rivarola (Mario Soto murié
en el exilio espariol)”.

LaComision asesorada por la arquitecta Graciela Kuna, y la musedloga Dora Lépez serefirid a este tema durante la
sesion del Comité gecutivo del 10 de noviembre de 2011. Poniendo en valor del edificio como obra de autor y
expresion de modernidad arquitectdnica y guardando simetria con otras declaratorias de vanguardia.
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones

Lo mas importante es que no puede pensarse la ciudad sin esa obra. El orgullo de que sea de Alem, la importancia
que tuvo para € desarrollo de la ciudad, que la mayoria de los maestros misioneros se formo ali y q el
reconocimiento g viene desde los que no son de la ciudad, vino luego de que fuera reconocida x los propios
ciudadanos en 2005 cuando fue reconocidax e municipio.

Por o brevemente expuesto, solicito a mis pares |a aprobacion del presente proyecto de declaracion
Diputada Julia Perié

5. Actividad Mi escuela es un Monumento

En la escuela Normal de Alem, con el marco de la Semana de la Ciencia y la Tecnologia del Ministerio
de Ciencia y Tecnologia se realizé la actividad Mi escuela es un Monumento que dio lugar a la
formulacién de los 120 dias por la Escuela propuesta presentada en la Camara de Diputados por la
diputada Maria Julia Perié, esos dias fueron una especie de “vigilia por la Escuela” concluyeron con el
citado nombramiento.En este marco aprobado el legajo de la Escuela Normal de Alem que
presentaramos el 27/11/11 a la Comision Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Historicos —
CNMMLH enviado a la presidencia y firmado por Cristina Fernandez de Kirchner, decreto 1934/12.

A continuacion presentamos algunas imagenes de dicho evento, la pagina web del Ministerio donde se
informa la actividad y luego el folleto disefiado e impreso para la ocasion de la jornada de sensibilizacion
y visibilizacién de la Escuela.
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Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad
Misiones
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EL EDIFICIO DE LA ESCUELA NORMAL
DE LEANDRO N ALEM, PROVINCIA DE
MISIONES, DECLARADO PATRIMONIO
HISTORICO ARQUITECTONICO,
CULTURAL Y EDUCATIVO DE LA
PROVINCIA EN 2005, ESTA EN
PROCESO DE SER NOMBRADO
| MONUMENTO HISTORICO NACIONAL
SEGUN EXPEDIENTE N° 2518/12 CON
LA FIRMA DEL ARQ JUAN MANUEL
REPETTO PRESIDENTE DE LA
COMISION NACIONAL DE MUSEQS,
MONUMENTOS Y LUGARES
HISTORICOS, AGUARDANDOSE LA
FIRMA DEL DECRETO
PRESIDENCIAL DE LA PRESIDENTA
DRA CRISTINA FERNANDEZ DE
KIRCHNER
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Universidad

6. Banco de Imagenes

6.1.Comisar asy Unidades Sanitarias
6.2.Escuela Normal de Alem
6.3.Escuelas de Madera

6.4.Hoster a de Ap stoles
6.5.Hoster a de Montecarlo
6.6.Hoster a de San Javier

6.7.Hotel de Turismo de Eldorado
6.8.Hotel de Turismo del IPS Posadas
6.9.Parador Tur stico de San Ignacio
6.10. SAMIC Eldorado

6.11. Terminal Eldorado

7. Recuerdos de la arg Myriam Goluboff

La arg Myriam Goluboff fue integrante del equipo de arquitectura de Soto y Rivarola, siendo dibujante
espec itamente de los planos de la Sala de Maesica de la Escuela Normal de Alem, Misiones, he aqu
sus impresiones de ese tiempo:

RECUERDOS DE MI TRABAJO EN EL ESTUDIO DE MARIO SOTO Y RAUL

RIVAROLA, ANTESALA DE UNA GRAN AVENTURA VITAL

arq. Myriam Goluboff

El mundo ha cambiado, la arquitectura ha cambiado, la forma de pensar laarquitectura ha
cambiado, los planos que se dibujan han cambiado, losmedios con los que se dibuja han
cambiado.

Cada técnica implica una diferente velocidad en la accién y exigen alcerebro, habilidades
especificas. Los medios, aunque son fruto de una épocay responden a las necesidades que
derivan de la técnica, de los conceptosde esa época, inciden, ellos mismos, en los otros
factores, el cerebro debeadaptarse a esos medios.

En los afios 60 trabajabamos con plumas graphos, plumas con distintostipos de punta que
permitian dibujar lineas finas o gruesas, unidas a uncuerpo donde se alojaba la tinta; luego
con Rapidograph, que ya tenia untanque de mas capacidad, ambas se cargaban desde la
punta, como lasestilograficas, hasta que aparecieron las Rapidograph con cartucho.

Antes, se dibujaba con lapiz duro, un 2H o 3H, o en tinta con tiralineas,pero los planos de
obra eran, por lo comun en lapiz. Estos eran mas dificilesde corregir porque el lapiz duro
deja un surco en el papel. Aun en Galicia, afines de los 70, recuerdo haber dibujado, yo
misma, en lapiz, la planta de laEscuela ASPACE; no recuerdo por qué razén habiamos
decidido hacerlo asi.

Dibujabamos sobre papel de calco, un papel transparente de bastantegrosor fijado a la
mesa de madera, forrada con papel blanco con chinchetasen todo su perimetro que fijaban
el papel a la mesa y que se colocaban demodo que el papel quedara tensado, poniéndolas,
alternativamente, aderecha e izquierda y arriba y abajo. Antes que eso, el papel se
pegabasobre los tableros. Sobre la mesa de dibujo corria la regla T que sedeslizaba por el
borde izquierdo, guiada por nuestra mano, aunque tambiéncomenzaban a usarse los
paralelégrafos que se deslizaban por la accidon dehilos a uno y otro lado de la mesa.

Para las lineas verticales o inclinadas, usabamos las escuadras ycartabones, de 30 y 45
grados, y para otros angulos, el transportador, unsemicirculo o circulo, donde venian
marcados los angulos, y un tiempodespués, se simplificé esta posibilidad cuando apareci6,
en el estudio,alguna escuadra de angulo variable, de modo que se podia dibujar doslineas
que formaran, entre si, un angulo de cualquier valor. También era unelemento
indispensable la hoja de afeitar, a la que llamabamos por elnombre de la marca: gilette, con
la que raspidbamos las lineas de tinta

china para hacerlas desaparecer y borrar los errores. Poco después, paraese mismo fin, se
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comenzo6 a usar una especie de pincel plano, de fibra devidrio que venia en el extremo de
un cuerpo cilindrico. Esas lineas de tintachina se dibujaban por encima de un primer dibujo
hecho con lapiz, ni tanblando que manchara el plano, ni tan duro como para dejarlo
marcado. Alterminar se pasaba una goma blanda por el plano, para quitar todo rastrode
grafito y de posible suciedad provocada por el roce de la mano aldibujar.

Al terminar de dibujar un plano, se ribeteaba con la maquinitacorrespondiente, una cinta
que reforzaba el borde para que no se rompiera.

El mantenimiento del equipo, el lavado de las plumas, también era parte delritual del
dibujo.

Una vez terminado el plano, se mandaban hacer las copias heliograficas.Unos afios antes,
se hacian en las terrazas, porque el sistema dependia, eneste caso, de la luz solar. Las
magquinas tenian un tubo de luz que produciael mismo efecto y fijaban la imagen con
amoniaco. Cuando nospresentdbamos a un concurso, para pegar las copias a los paneles,
semojaban en la bafiadera y asi mojadas, se les pasaba con un pincel la cola yse tensaban
sobre el tablero y en un rato se secaban. Era un proceso queinsumia su tiempo y muchas
veces recuerdo que llamabamos a la SociedadCentral de Arquitectos, sobre la hora de la
entrega, inventando mil

justificaciones para que nos esperaran, practica habitual también en losotros estudios.

Creo que hay diferencias fundamentales entre esta forma de trabajar y laactual con el uso
del ordenador y los programas de dibujo: el tiempo deproducciéon del dibujo, es muy distinto
que el de entonces. Hoy, la velocidadque permiten los programas de dibujo es mucho
mayor, sobre todo por lafacilidad de la correccidn que permite los cambios sin perturbar lo
hechoanteriormente y con la ventaja de que se puede mantener todas las etapasde
proceso. Esa memoria de lo anterior, la teniamos nosotros en losborradores, cuando ibamos
concretando la idea y guarddbamos todos loscroquis, que haciamos uno sobre otro, para
calcar tal cual el dibujo de laspartes que no cambiabamos y dibujando en cada uno las
modificaciones que creiamos necesarias. También es comodo, en el dibujo por ordenador
eluso de las bibliotecas, ya existentes o producidas en el mismo estudio, deelementos de
equipamiento o aun de detalles constructivos. En aquellosafios habia plantillas perforadas
con circulos, rectangulos, cuadrados, quese utilizaban con el mismo fin y se creaban
plantillas similares en el propioestudio, nuestras “bibliotecas”, y teniamos también arboles
quepreparabamos en gomas de borrar lapiz, que las rebajabamos de tal modoque quedaban
salientes figuras de diferentes especies que utilizabamos como sello en los planos.

Cuando se dibujaba a mano, se seguia el ritmo del pensamiento, porque eldibujo a mano se
corresponde, por el tiempo que se tarda en terminarlo,con el del cerebro al pensar, y el
tiempo suplementario que se pudieraocupar pensando también iba acompafado de graficos
0 pequefiasperspectivas que seguian acompafiando, ilustrando esos pensamientos.

Lo que no se puede pretender, cuando dibujamos con ordenador, tratar deque la mente
piense y resuelva al ritmo que permite la maquina, como sepodia hacer con el plano, porque
los tiempos eran similares. Mientras sedibujaba un plano, que podia durar dias, o semanas,
podiamos pensar,modificar la idea al ritmo de la confeccion del plano. Hoy es
importantetener conciencia de la rapidez del sistema, y no tratar de resolver losproblemas a
la velocidad de la maquina. Es necesario que, al lado, haya untablero con papel que permita
elaborar los bocetos al ritmo que nuestraimaginacion y nuestra capacidad de analisis y de
sintesis lo permita.

También estan, hoy, las tabletas, que digitalizan nuestro dibujo a mano ypodrian servir para
el mismo fin adaptandose a la nueva técnica.

Es lo mismo que ocurre con los coches, aunque quisiéramos viajar a 50 km por hora, el
coche nos lleva a 100 o0 més, su ley es la que nos domina y nonos preguntamos si queremos
tener esa relacion con el entorno oprefeririamos ver el paisaje que nos rodea de otra
manera. El coche nosimpone esa relacion. Si sélo utilizamos ese medio, entre otras razones,
porla presion de una publicidad que so6lo valoriza lo que ese medio nos da,pasamos a
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modificar, por ello, nuestra relacion con los otros seres humanosy con la naturaleza.

No implica este razonamiento la critica a los coches y lo que nos permiten,sino a que esa
sea nuestro Unico medio de comunicacion y que no lopodamos usar de otra manera porque
la dinamica del trafico automotor nosimpide avanzar a menos velocidad sin perturbar la
marcha general en lacarretera.

Pasa lo mismo con los ordenadores y los programas de dibujo. Son utiles,nos permiten
velocidad en los procesos, nos permiten cambios rapidos, perono podemos tomarlos como
un medio que sirve para todos los momentosdel proceso proyectual, sino para lo que fue
creado: una herramienta parael dibujo técnico.

Tenemos que preguntarnos si la dinamica del analisis y de los dibujos en losque se expresan
los conceptos y las primeras ideas de un proyecto sepueden expresar con ese medio y si, al
hacerlo, estamos movilizando laparte del cerebro que genera las ideas, la organizacion del
espacio, lasformas o nos limita y simplifica las soluciones. La actitud de temor a noestar a la
altura de los tiempos modernos lleva, en las Escuelas deArquitectura por parte de muchos
profesores, a que se renuncie aldesarrollo de los medios de expresidon que permite el dibujo
a mano y losalumnos, que luego son los profesionales, pasen de una idea muy
vagaabstracta, sin medios de expresion que la enriquezcan y permitanverificarla, al dibujo
técnico con los programas de uso habitual.

Ya nuestros planos tenian otro tiempo de ejecucion que los planos deetapas anteriores, por
ejemplo, los dibujados a gran escala, con acuarela,de las plantas, secciones, fachadas y
detalles de la Opera de Paris de TonyGarnier desarrollados en el siglo XIX. Porque esos
tiempos se adecuaban alas técnicas constructivas artesanales, a los tiempos de ejecucion de
lasobras en esa época, a los capiteles y molduras muy trabajados quenecesitaban de otra
escala de dibujo y también de maquetas en escala 1:1para poder construirse con precision
sin dejar al artesano el poder deldisefio.

Si los planos del Instituto de Prevision Social de Misiones que sedesarrollaron en el estudio,
implicaron un trabajo de unas nueve personasdurante mas 0 mMenos nueve meses, Sin
contar asesores que elaboraban losplanos técnicos, los de la Opera de Paris tardaron afios,
en los que elarquitecto no se ocup6 de otra cosa.

Hay una relacién profunda entre las técnicas de expresion y las técnicas deconstruccion y
los espacios y detalles que la mente puede crear a partir deellas, en cada época, o aquellos
que crea y que van generando loselementos técnicos y graficos para poder expresarlos.

El tiempo de dibujo, la velocidad del cerebro, estaba adaptada al tiempo dela mano y este
tiempo permitia pensar, expresar hasta el minimo detalle.

Las carpinterias de madera se modelaban en el taller, no venianprefabricadas por la
industria y el detalle se discutia también con elartesano.

Todo tenia que estar dibujado, nada era un pre-supuesto. Se definian lasgeometrias, las
uniones, los puntos con exactitud geométrica.

Los planos del estudio, en particular los planos de detalles de Mario y elplano de armado del
hiperboloide eliptico de la sala de musica que yomisma dibujé hace tantos afios, nos
muestran una profunda relacién entreel proceso mental, el proceso de expresion y el
proceso constructivo.

Afios después llegd la gran revoluciéon tecnolégica que permitidé otras formasde produccion y
de ejecucion. Ya no era importante que todas las piezasfueran iguales. Un plano de armado
en que cada pieza tenga unanominacion clara y todas las piezas que tengan la misma
nominacionresuelve el problema. Se acabd, gracias a esta técnica, la necesidad de
laracionalidad de la construccion modular. La industria también cred sistemasconstructivos,
carpinterias, revestimientos, estructuras prefabricadas,predisefiadas y la obra pasé a exigir
una eleccion adecuada de los detalles,ya no el disefio exhaustivo de cada uno.

Con estos cambios, no parecia necesario el tiempo del cerebro ligado aldibujo como
expresion de la idea, habia una herramienta mucho mas rapiday potente y una industria
que suplia, con sus disefiadores industriales, lacapacidad de disefio del profesional
individual, aunque, la capacidad deseleccidon de esos detalles en funcién de las
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